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RESUMO

O conceito de “espetaculo”, desde sua teorizagdo no século XX, tem se revelado um dos
pontos-chave interpretativos para entender as dindmicas culturais, politicas e sociais da
sociedade do século XXI. Esse fenomeno ganha relevancia na compreensdo das
transformagodes da sociedade moderna e dos impactos da midia em relacdo a humanidade. O
objetivo deste artigo ¢ analisar as definigdes e as implicagcdes do conceito de espetaculo nas
obras A Sociedade do Espeticulo de Guy Debord, publicado em 1967, e 4 Civilizag¢do do
Espetaculo de Mario Vargas Llosa, publicado em 2012, identificando as semelhangas e
divergéncias entre suas abordagens, contextualizando as obras e analisando os
desdobramentos da critica ao espetdculo na atualidade. Ao analisar as obras de Debord e
Vargas Llosa, buscou-se ndo apenas como os autores compreendem o conceito de espetaculo,
mas também contribuir para um debate sobre os desafios que a cultura do espetaculo impde a

sociedade do século XXI.
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1 INTRODUCAO

O conceito de “espetaculo”, desde sua teorizagdao no século XX, tem se revelado um
dos pontos-chave interpretativos para entender as dinamicas culturais, politicas e sociais da
sociedade do século XXI. A ideia de espetaculo estd presente no pensamento contemporaneo,

seja de forma tedrica ou no senso comum, explorando a maneira como as sociedades
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modernas se moldam a partir da criagdo e do consumo de imagens, acontecimentos e
disseminag¢ao de narrativas.

Esse fenomeno ganha relevancia na compreensdo das transformacdes da sociedade
moderna e dos impactos da midia em relagdo a humanidade nas obras de Guy Debord
(1931-1994) e Mario Vargas Llosa (1936). Embora ambos compartilhem uma critica comum a
sociedade das imagens e ao poder das representagdes sobre a experiéncia humana, suas
perspectivas e metodologias sao distintas, porém, igualmente significativas.

O objetivo deste artigo ¢ analisar as defini¢gdes e implicacdes do conceito de
espetaculo nas obras desses dois autores, A Sociedade do Espetdiculo, de Debord, e 4
Civilizagdo do Espetaculo, de Vargas Llosa, identificando as semelhangas e divergéncias entre
suas abordagens contextualizando as obras e analisar os desdobramentos desse conceito.

A metodologia de analise textual qualitativa e comparativa, com destaque na
interpretagcdo do conceito-chave pelos autores, permitird compreender as convergéncias e
divergéncias entre as propostas e refletir sobre a atualidade do conceito de espetaculo. Para
isso, foram consultados livros, artigos académicos e outros materiais que contextualizam as
obras apresentadas e as ideias de Debord e Vargas Llosa, fornecendo uma base para comparar
suas abordagens.

Este artigo ¢é estruturado em quatro partes, sendo elas: 1) “‘A Sociedade do
Espetaculo’ de Guy Debord”, analisando e contextualizando a obra do autor francés; 2) “‘A
Civilizacao do Espetaculo’ de Mario Vargas Llosa”, analisando e contextualizando a obra do
escritor peruano; 3) “As concepgdes do ‘espetaculo’ de Debord e Vargas Llosa”, identificando
as similaridades e divergéncias entre os dois; e, por fim, 4) “As implicagdes do espetaculo na
atualidade”, analisando a atualidade da teoria critica do espetaculo.

Ao analisar as obras de Debord e Vargas Llosa, busca-se nao apenas entender os
processos de alienagdo e manipulacdo apontados por ambos, mas também contribuir para um

debate sobre os desafios que a cultura do espetaculo impde a sociedade do século XXI.

2 “A SOCIEDADE DO ESPETACULO” DE GUY DEBORD

Guy Ernest Debord (1931-1994) foi um pensador francés, cineasta, escritor e tedrico
marxista revolucionario. Em 1957, num contexto de efervescéncia cultural, fundou um
movimento tanto de cunho artistico, politico e poético, quanto, principalmente, como
organizacdo radical, a Internacional Situacionista (1957-1972), onde Debord esteve

profundamente engajado nas criticas a cultura de massas, a alienacdo e ao capitalismo tardio.



O cerne desse movimento se deu tanto “pelas questdes que suscitou como pelo seu modelo
organizativo” (Henriques, 1997, p. 11).

A trajetoria intelectual de Debord foi marcada por uma forte influéncia do marxismo
heterodoxo, do pensamento critico da Escola de Frankfurt e da tradicdo vanguardista
europeia, como o dadaismo e o surrealismo (Belloni, 2003). Foi durante a fundagdo da
Internacional Situacionista que ele, pela primeira vez, procurou conceituar a ideia de
“espetaculo”: a ndo intervencdo que causa a alienagdo (Jappe, 1999). A vida do pensador foi
marcada por uma militancia cultural e politica que culminou em sua obra mais conhecida: 4
Sociedade do Espetdculo.

Apenas dez anos apds a fundacdo do movimento social supracitado, em novembro de
1967, o pensador e “doutor em nada” — como se denominava —, publicou, em Paris, sua
magnum opus, a obra ja mencionada, como um meio de proporcionar ao grupo um
embasamento tedrico para suas ideais (Sobrevilla, 2015, p. 143). A Sociedade do Espetaculo
foi publicada em um contexto social, como sobredito, de efervescéncia social e politica na
Europa, especialmente na Franga pré-Maio de 1968, onde a obra foi colocada em evidéncia
durante e apos o acontecimento datado (Debord, 1997).

A Europa pés-guerra assistiu a consolida¢do do capitalismo, do consumismo de massa
e da espetacularizagio da cultura. E diante desse contexto que Debord insere a sua critica,
denunciando os efeitos da mercantilizacdo da vida cotidiana, da alienacdo produzida pelas
imagens e pela midia, e da transformagao da experiéncia humana em representacao (Debord,
1997).

Apbs a publicacdo da obra, esta teve um impacto significativo nos movimentos
estudantis e de contestacdo politica, sendo considerada uma das inspiracdes tedricas para os
protestos de 1968, na Franga (Debord, 1997). Posteriormente, em 1972, a Internacional
Situacionista entrou em crise por causa da “incapacidade de muitos novos membros”, onde,
apos restarem “Debord e duas outras pessoas”, dissolveu-se na primavera do mesmo ano
(Jappe, 1999, p. 133).

A Sociedade do Espetaculo, segundo o proprio Debord (1997, p. 12), foi redigido com
o objetivo de “perturbar a sociedade espetacular”. O livro ¢ composto por um total de 221
teses ou aforismos numerados, organizados em 9 capitulos. Debord adota uma forma
fragmentaria e aforistica, inspirada em obras filoséficas como as de Karl Marx e Ludwig
Feuerbach, como uma maneira de demonstrar e refletir sua concep¢ao de que as relagdes
sociais e as imagens que se sustentam sdo dispersas e desconexas (Debord, 1997), rompendo

com a linearidade tradicional e promovendo um pensamento critico.



Diante da leitura da obra de Debord, pode-se notar que a estrutura presente nela denota
uma reflexdo continua e aberta sobre as diversas dimensoes da sociedade moderna, abordando
temas como a alienagdo, o fetichismo de mercadoria, o tempo, a historia e a cultura, todos
atravessados pelo conceito-chave de “espetaculo” (Debord, 1997). Além disso, ¢ possivel
constatar que Debord “segue de perto uma certa corrente marxista, aprofunda algumas de suas
tendéncias, partilha de alguns de seus problemas” (Jappe, 1999, p. 18).

A ideia de “espetaculo” apresentada por Debord vai além de uma simples
representacao ou evento visual, como ¢ esperado a priori ao ter contato com essa expressao
pela primeira vez. Como conceito geral que permeia toda a obra, ¢ possivel constatar o
“espetaculo” como uma forma pela qual a vida social se transforma em uma mera exibicao
imagética e representacdes que sao desconexas da realidade concreta afetando as experiéncias
diretas das pessoas (Debord, 1997).

Para Debord (1997), o “espetaculo” estd inteiramente atrelado ao modo de produgdo
existente, tanto como resultado desse processo quanto, também, como projeto considerado em
sua totalidade, constituindo um modelo de vida dominante de maneiras especificas, como
através da “informacdo ou propaganda, publicidade ou consumo direto de divertimentos”
(Debord, 1997, p. 14-15, tese 6).

Esse aspecto mididtico do espetaculo que demonstra uma invasdo a sociedade,
resultando na “sociedade do espetaculo”, € apenas sua “manifestagdo superficial” pelos
“meios de comunica¢ao”, como um processo de instrumentacdo que “nada tem de neutra”

(Debord, 1997, p. 20-21, tese 24). Esses fatores revelam que

“O funcionamento dos meios de comunica¢do de massa, ao contrario, expressa
perfeitamente a estrutura de toda a sociedade de que fazem parte. A contemplagéo
passiva de imagens, que ademais foram escolhidas por outros, substitui o vivido ¢ a
determinagdo dos acontecimentos pelo proprio individuo” (Jappe, 1999, p. 19).

Diante disso, dessa “contemplagdo passiva de imagens” descrita por Jappe (1999),
pode-se compreender que, segundo Debord (1997), as imagens fazem parte da sociedade do
espetaculo. No entanto, o espetaculo, como € colocado aqui, ndo ¢ meramente “um conjunto
de imagens”, mas, “uma relagcdo social entre pessoas, mediada por imagens” (Debord, 1997,
p. 14, tese 4), que promove a alienagao e a manipulacao das percepgoes da realidade.

O espetaculo, portanto, representa a forma dominante de organizacdo da vida social no
capitalismo tardio, na qual a experiéncia humana ¢ reduzida a sua representacdo visual e
mercantil, onde o “cosumidor real tornou-se consumidor de ilusdes” (Debord, 1997, p. 33,

tese 47). A alienagdo anteriormente centrada na producao (como em Marx), desloca-se para o



consumo e para a imagem, que passa a ditar a forma como o sujeito se relaciona com o
mundo.

A critica de Debord aponta que a sociedade do espetaculo substitui a realidade vivida,
as imagens e as representagdes mididticas estruturam a sociedade moderna, criando uma
realidade distorcida e afastada da experiéncia genuina, uma pseudorrealidade, no qual os
cidaddos se tornam meros espectadores de sua propria vida, “a vida concreta de todos se
degradou em universo especulativo” (Debord, 1997, p. 19, tese 19, grifo do autor). A midia de
massa, a publicidade e a cultura de consumo sdao os principais veiculos dessa dominagao
simbolica.

O espetaculo, dessa maneira, ¢ 0 modo dominante de mediacdo das relagdes sociais
diante de uma sociedade capitalista, onde as imagens, produtos, pessoas € eventos usurpam o
lugar da experiéncia direta, e “a separagdo € o alfa e o dmega do espetaculo” (Debord, 1997,
p. 21, tese 25), tornando os espectadores passivos de sua propria existéncia, alienados. O
espetaculo ndo apenas manipula desejos, mas molda subjetividades e reconfigura o tempo e

<

espago social, em que “‘a negagdo total do homem’ assumiu a totalidade da existéncia
humana” (Debord, 1997, p. 31-32, tese 43).

Ainda assim, apesar de apresentar o aspecto midiatico da sociedade do espetaculo, as
ideias debordianas vao além de uma mera teoria ou analise social sobre a midia, como, muitas
das vezes, ¢ apresentada, de maneira reducionista (Jappe, 1999). O espetaculo nao esta
limitado apenas a compreensao de um “abuso de um mundo da visao”, mas €, no entanto, uma
cosmovisdo (Weltanschauung) que efetivou-se através dessa linguagem material, “uma visdo
de mundo que se objetivou” (Debord, 1997, p. 14, tese 5).

A analise de Guy Debord dialoga de maneira profunda com a tradi¢gdo marxista,
especialmente com a ideia de fetichismo de mercadoria presente em O Capital de Karl Marx
(Marx, 1983). Enquanto Marx denuncia a inversdo entre o sujeito e o objeto na logica
capitalista, Debord amplia esse diagndstico ao campo das representacdes, destacando a
centralidade da imagem e da imitacdo da realidade: “tudo o que era vivido diretamente
tornou-se uma representacao” (Debord, 1997, p. 13, tese 1).

Além disso, ha afinidades com critica cultural dos pensadores frankfurtianos Theodor
Adorno e Max Horkheimer, especialmente tratando-se da obra Dialética do Esclarecimento,
na qual a industria cultural ¢ identificada como forma de dominacao ideologica (Horkheimer;
Adorno, 1985). Da mesma maneira, Jean Baudrillard, em obras posteriores como Simulacros
e Simulacgdo, radicaliza essa linha a sugerir que a propria realidade foi substituida por signos

sem referente (Baudrillard, 1991).



Debord, portanto, como percebe-se antecipa discussdes contemporaneas sobre a
hiper-realidade, as redes sociais e o capitalismo de vigilancia, sendo sua obra de grande
atualidade como complemento para compreender as transformagdes na comunicagdo, na
politica e na subjetividade na era digital. Da mesma maneira, o pensamento e a ideia de
Debord a respeito do espetaculo também influenciou outro pensador contemporaneo, Mario

Vargas Llosa, que, também, inclui-se nessa analise a respeito do conceito de espetaculo.

3 “A CIVILIZACAO DO ESPETACULO” DE MARIO VARGAS LLOSA

Mario Vargas Llosa nasceu em 1936, em Arequipa, no Peru, hoje sendo um dos mais
conhecidos escritores e intelectuais da América Latina, ¢ jornalista, dramaturgo, ensaista e
critico literario. Ele recebeu, em 2010, o Prémio Nobel de Literatura; suas obras abrangem
romances, ensaios € textos jornalisticos, onde se encontra forte presencga de criticas politicas e
sociais. Durante a década de 1960, Vargas Llosa viveu em Paris e este também teve a
oportunidade de lecionar tanto em universidades norte-americanas quanto nas europeias
(Vargas Llosa, 2013, [orelha]).

Vargas Llosa aventurou-se no mundo da politica, candidatando-se a presidéncia do
Peru no ano de 1990, onde perdeu a eleicdo para Alberto Fujimori. Ao ler suas obras, ¢
notorio que ele gradualmente adotou posi¢des liberais, tornando-se um critico contundente
dos regimes autoritarios, da banalizagdo cultural e da decadéncia moral das sociedades
ocidentais (Vargas Llosa, 2013, [orelha]). A obra em evidéncia, A Civilizagdo do Espetaculo,
insere-se nessa fase madura e reflexiva do autor.

Durante uma conferéncia na Espanha, em 2008, Vargas Llosa pronunciou-se, pela
primeira vez, sobre a “civilizagdo do espetaculo”, publicando na revista “Artinka. Revista de
Arquitectura, Disefio y Construccion” no ano seguinte (Sobrevilla, 2015). Em 2012, 4
Civilizag¢do do Espetaculo foi publicado numa versao mais extensa € com carater ensaistico.

No livro, Vargas Llosa propde uma analise critica a respeito da cultura contemporanea,
caracterizando-a como superficial, sensacionalista e guiada pelo entretenimento (Sobrevilla,

2015; Vargas Llosa, 2013). O autor enfatiza que a sua obra

“[...] ndo tem aspiracdo de aumentar o j& elevado numero de interpretacdes sobre a
cultura contemporanea, mas apenas de fazer constar a metamorfose pela qual passou
aquilo que entendo ainda por cultura [...], ¢ a matéria heteroclita que a substituiu,
numa adulteracdo que parece ter-se realizado com facilidade e com a aquiescéncia
geral” (Vargas Llosa, 2013, p. 11).

Da mesma maneira, 4 Civilizagdo do Espetdculo surge num contexto marcado pela

consolida¢do da cultura midiatica (aquilo que ainda estava em ascensdo durante o periodo de



Debord), pela hegemonia das redes sociais e pelo enfraquecimento dos grandes discursos
filosoficos éticos na esfera publica, pontos-chave também evidenciados por outros pensadores
e criticos da contemporaneidade, como Gilles Lipovetsky e Jean Serroy (2011).

Como sobredito, a estrutura do livro de Vargas Llosa ¢ ensaistica, composta por
capitulos independentes que, embora isso, giram em torno de um eixo temdtico comum: a
decadéncia da alta cultura e a ascensdo de uma cultura voltada para o entretenimento
(Sobrevilla, 2015; Vargas Llosa, 2013). O autor combina, em sua obra, referéncias literarias,
filosoficas e histdricas com observagdes jornalisticas e anedotas do cotidiano — ao final de
cada capitulo —, o que torna o texto acessivel e de facil compreensdo, mas ainda
intelectualmente denso.

Ele articula a critica cultural com anélises sobre politica (que permeia por toda a obra,
porém, mais presente no capitulo V), jornalismo (enfatizando a questdo mididtica, da
imagem), sexualidade (capitulo IV) e religido (Capitulo VI), todas afetadas — na perspectiva
de Vargas Llosa — pelo predominio da “légica do espetaculo”.

O conceito de “civilizagdo do espetaculo”, conforme delineado por Vargas Llosa,

refere-se a uma

“[...] civilizagdo de um mundo onde o primeiro lugar na tabela de valores vigente é
ocupado pelo entretenimento, onde divertir-se, escapar do tédio, ¢ a paixdo
universal. [...] transformar em valor supremo essa propensdo natural a divertir-se
tem consequéncias inesperadas: banalizacdo da cultura, generalizagdo da frivolidade
e, no campo da informagdo, a proliferacio do jornalismo irresponsavel da
bisbilhotice e do escandalo (Vargas Llosa, 2013, p. 29-30).

Ou seja, segundo ele, propde uma transformagdo profunda da cultura ocidental: a
cultura deixa de ser entendida como um espago de formagdo critica, reflexdo e elevacao
intelectual, para se tornar um mero produto de consumo, cujo valor estd em seu potencial de
entreter e atrair aten¢do (Vargas Llosa, 2013).

O conceito de “espetaculo” vargas-llosaniano, nesse contexto, trata-se daquilo que
encanta, empobrecendo as ideias “como for¢a motriz da vida cultural”, distraindo e evitando o
confronto com a realidade (Vargas Llosa, 2013, p. 41). A civiliza¢do do espetdculo, assim,
como supracitado, ¢ aquela em que o entretenimento se torna a principal lente de percepcao
do mundo, obscurecendo debates sérios e substituindo o conhecimento pelo sensacionalismo,
“porque nao existe forma mais eficaz de entreter e divertir do que alimentar as paixdes baixas
do comum dos mortais” (Vargas Llosa, 2013, p. 49).

Segundo Vargas Llosa (2013, p. 136), “a cultura, [...], se orienta resolutamente para a
facilidade, esquiva-se aos problemas mais urgentes e transforma-se em mero entretenimento”.

Sua critica dirige-se ndo apenas a cultura de massas, mas também a transformacao do



jornalismo, da politica e até¢ da vida intelectual, todas capturadas pela logica da visibilidade e
da popularidade (Vargas Llosa, 2013). Nesse processo, o autor denuncia a perda do sentido
critico e o esvaziamento da esfera publica.

A andlise proposta por Vargas Llosa, assim como a de Debord, encontra eco em outros
pensadores contemporaneos — principalmente no proprio Debord ao fazer uso da
nomenclatura “espetaculo”. A ideia de uma era de hiper-realidade, j4 mencionada, proposta
por Baudrillard (1991) e o conceito de industria cultural de Horkheimer e Adorno (1985)
também permeiam a critica ensaistica de Vargas Llosa. Dessa maneira, similarmente, o
pensamento do autor evidencia que a cultura perde seu papel emancipador e torna-se

instrumento de distra¢do e conformismo, onde

“Os espectadores ndo t€ém memoria; por isso também ndo t€m remorsos nem
verdadeira consciéncia. Vivem presos a novidade, ndo importa qual, contanto que
seja nova. Esquecem depressa [...]” (Paz, 2002, p. 546 apud Vargas Llosa, 2013, p.
45).

No entanto, a critica de Vargas Llosa ndo esta isenta de limitagdes. Zygmunt Bauman
(2001), ao tratar da “modernidade liquida”, oferece uma leitura mais dindmica a respeito das
mudancgas culturais, reconhecendo as transformacgdes com ambivalentes e nem sempre
decadentes (Bauman, 2001). A critica de Vargas Llosa, em contraposi¢do, assume um tom
nostalgico e normativo, que por vezes negligencia as novas formas de produgdo e fruicdo
cultural surgidas na era digital (Vargas Llosa, 2013).

Apesar disso, 4 Civilizagdo do Espetdculo permanece como uma importante reflexao
a respeito dos rumos da cultura no século XXI. A principal contribui¢do de Vargas Llosa,
portanto, estd em langar luz sobre a crescente dificuldade das sociedades contemporaneas em
manter uma esfera publica voltada ao debate critico, a0 pensamento autdnomo e a valorizagao
do saber. Mas, em que diferem e convergem as ideias de Vargas Llosa e Debord? Esse ¢ outro

ponto importante a ser discorrido.

4 AS CONCEPCOES DO “ESPETACULO” DE DEBORD E VARGAS LLOSA

A ideia de “espetaculo”, tal como foi formulada por Debord, em A4 Sociedade do
Espetdaculo e, posteriormente, melhor esclarecida através dos Comentarios sobre a Sociedade
do Espetaculo, publicado em 1988 (Debord, 1997), representa uma critica radical a logica
capitalista e a aliena¢dao promovida pelos meios de comunicagdo de massa, uma explicagao de

carater socioldgico-politico (Sobrevilla, 2015). Para Debord (1997), o espetaculo ndo ¢ apenas



um conjunto de imagens, como ja foi mencionado, mas uma relagdo social mediada por

imagens. Onde

“As imagens que se destacaram de cada aspecto da vida fundem-se num fluxo
comum, no qual a unidade dessa mesma vida ja ndo pode ser restabelecida. A
realidade considerada parcialmente apresenta-se em sua propria unidade geral como
um pseudomundo a parte, objeto de mera contemplag¢do” (Debord, 1997, p. 13, tese
2, grifo do autor).

Através de sua obra, ele denuncia a transformagdo da vida em representagdo, onde a
experiéncia direta das pessoas ¢ substituida por uma realidade espetacularizada, guiada pelo
consumo ¢ pela passividade do sujeito. Desta maneira, o espetaculo ¢ a maneira predominante
de organizacdo da sociedade nas democracias ocidentais modernas, em que tudo — inclusive
a politica a cultura e os afetos — ¢ transformado em mercadoria visual na logica do
espetaculo, pois este “ndo exalta os homens e suas armas, mas as mercadorias e suas paixdes”
(Debord, 1997, p. 44, tese 66).

Como foi apresentado, a critica de Debord ao espetaculo ¢ profundamente enraizada
na tradi¢do marxista, especialmente na obra de Karl Marx e na interpretagdo de Georg Lukécs
(Jappe, 1999). Ele retorna o conceito de fetichismo da mercadoria, descrito por Marx (1983),
para mostrar como, no capitalismo avangado, ndo apenas os produtos, mas também as
relagdes sociais se tornaram mercadorias. Segundo Debord , o espetaculo ¢ a forma que essa
logica adquire nas sociedades modernas (Debord, 1997).

Para Lukacs (2003), no capitalismo, as relagdes humanas se transformam em coisas,
em objetos coisificados que perdem sua dimensdo viva e historica — reificagdo
(Verdinglichung). Debord desloca essa ideia para o campo da comunicagao e da cultura, com
o argumento de que o espetdculo ¢ a expressdo de uma sociedade em que os sujeitos sdo
espectadores passivos de suas proprias vidas, manipulados por imagens produzidas pela
industria cultural e pela l6gica do consumo (Debord, 1997; Lukacs, 2003).

Por sua vez, Vargas Llosa adota uma perspectiva mais culturalista e conservadora, em
A Civilizag¢do do Espetaculo. O autor peruano lamenta em sua obra o que ele considera um
empobrecimento da cultura contemporanea, consequentemente criticando a vulgarizacao das

artes, da literatura e da politica, portanto, trazendo uma explicagdo sociologico-psicologica:

“[...] el aburrimiento imperante en la civilizacion contemporanea lleva a una
busqueda desenfrenada de diversion, lo que trae como consecuencia la banalizacion
de la cultura, generalizaciéon de la frivolidad y proliferacion de un periodismo
irresponsable nutrido de la chismografia y el escandalo” (Sobrevilla, 2015, p. 151).

Para ele, a “civilizagdo do espetdculo” refere-se a transformacdo da cultura em
entretenimento, onde o valor artistico ou intelectual foi substituido por critérios de

visibilidade midiatica, popularidade e consumo imediato (Vargas Llosa, 2013).



Ao contrario de Debord, a critica de Vargas Llosa a “civiliza¢do do espetaculo” parte
de uma matriz ideoldgica distinta. Em vez de se apoiar o materialismo historico ou na critica
ao capitalismo como sistema motriz das suas ideias, o autor peruano fundamenta-se em uma
tradigdo liberal-humanista, que, em seu cerne, valoriza a cultura erudita ocidental e autonomia
intelectual. Sua preocupagdo central ¢ o que foi compreendido, segundo ele, como o
“empobrecimento” da vida cultural (Vargas Llosa, 2013).

Vargas Llosa recorre a pensadores como T.S. Eliot que, em sua obra Notas para uma
defini¢do de cultura, lamenta a dissolu¢do da cultura tradicional diante da massificagdo e do
avanco da técnica. Para Eliot, a cultura deve ser preservada como um sistema organico de
valores e simbolos que da sentido a existéncia humana (Eliot, 1988). Vargas Llosa retoma
essa concep¢ao como defesa da “alta cultura” — literatura, filosofia, arte classica — contra a
banalizagdo promovida pela industria cultural (Vargas Llosa, 2013).

Diferentemente de Debord (1997), que busca a transformacdo da sociedade, Vargas
Llosa (2013) propde um resgate ético e educacional da cultura, revelando uma postura mais
conservadora e reformista a respeito dos efeitos do “espetaculo”. Para ele, a crise da cultura
esta menos relacionada a logica do capital e mais a perda de critérios de exceléncia e
profundidade. Sua critica é, portanto, mais voltada a decadéncia moral e estética do que a
exploracdo econdmica ou alienagao.

Apesar das diferencas de perspectivas, de linguagem e ideologias, hd pontos de
convergéncia entre os dois autores. Primeiramente, ambos denunciam a degradacao da
experiéncia humana auténtica diante da ldgica da imagem e do entretenimento. Em Debord,
isso se da pelo dominio do capital sobre as esferas da vida, onde “quanto mais sua vida se
torna seu produto, tanto mais ele se separa da vida” (Debord, 1997, p. 25); em Vargas Llosa,
pela trivializagdo da cultura diante da supremacia da midia, causando a “massificacdo da
propria ideia de cultura” (Vargas Llosa, 2013, p. 31).

Partindo dessa convergéncia, ¢ notdrio que ambos veem no espetaculo uma forma de
anestesia coletiva, que promove a despolitizacdo do sujeito e a alienacdo em relacdo a
realidade concreta. Apesar disso, os dois autores divergem profundamente em suas causas €
solucdes: Debord clama por uma revolugdo radical de que faca o regime da mercadoria e
recupere a experiéncia vivida (Debord, 1997); Vargas Llosa defende a restauragdo de valores
culturais tradicionais e da figura do intelectual como guia moral (Varga Llosa, 2013).

Da mesma maneira, essa divergéncia também se reflete em relagdo as suas respectivas
fundamentagdes tedricas. Como supracitado, Debord estd inserido no pensamento marxista,

em especial nas influéncias de Marx e Lukécs, com sua critica a reificagdo e a mercadoria



(Lukacs, 2003; Marx, 1983). A sociedade do espetaculo ¢, em ultima instancia, a expressao
mais avangada do fetichismo de mercadoria, onde a aparéncia domina a esséncia e “sé lhe ¢
permitido aparecer naquilo que ela nao ¢” (Debord, 1997, p. 18, tese 17, grifo do autor).

J& Vargas Llosa se apoia em autores como T. S. Eliot, além de uma tradi¢ao liberal que
valoriza a autonomia do individuo e o papel formador da cultura erudita ocidental. A critica
dele ¢ menos sist€émica e mais moralista, preocupando-se com o “decaimento” da cultura
diante da hegemonia do entretenimento, “ao passo que os produtos deste sao fabricados para
serem consumidos no momento de desaparecer” (Vargas Llosa, 2013, p. 27).

Assim, enquanto Debord denuncia a logica estrutural da alienagdo capitalista por meio
da espetacularizacdo da vida, Vargas Llosa critica as manifestagdes culturais superficiais que,
segundo ele, minam a profundidade e a fun¢do transformadora da arte e da cultura. Nesse
sentido, a andlise comparativa aqui expressa permite ndo apenas entender as convergéncias
entre os diagndsticos, mas sobretudo, nos faz tentar compreender as implicagdes que as ideias

desses autores imprimem ao conceito em relacdo a atualidade.

5 IMPLICACOES DO “ESPETACULO” NA ATUALIDADE

A sociedade contemporanea ¢ marcada por uma crescente espetacularizagdo das
relacdes sociais, culturais e politicas (Dal Forno, Faller, 2021; Silva, 2023). A andlise critica
proposta por Debord permanece profundamente atual ao descrever um mundo em que a
experiéncia humana ¢ mediada por imagens, e a realidade ¢ substituida por representacdes que
se impdem como verdadeiras e como o todo. A concepcao debordiana do espetaculo, dessa
relagdo social existente entre pessoas que ¢ mediada pelo visual, permite compreender como
consumo de mercadorias e imagens se transforma no principal modo de organizacdo da vida
social sob o capitalismo (Debord, 1997).

Debord denunciava um processo de alienacdo em que os sujeitos seriam reduzidos a
espectadores passivos de suas proprias vidas, cujo vinculo com o real se fragiliza diante da
predominancia do que ¢ apresentado de maneira visual (Debord, 1997). Na atualidade, as
redes sociais digitais, os reality shows, a cultura do “influencer” e o jornalismo
sensacionalista exemplificam como o espetaculo se reconfigura e intensifica, criando uma
estética da aparéncia, da performance e da viralizagdo (Debord, 1997; Vargas Llosa, 2013;
Han, 2017; Pinheiro, 2021).

Em consonancia, o escritor peruano Vargas Llosa alertou para uma crise cultural mais

ampla. Para ele, o espetaculo ndo apenas ocupou o centro da vida publica, mas rebaixou o



contedo cultural, ao transformar a cultura em entretenimento superficial. A seriedade, a
reflexdo e a busca por sentido foram substituidos pelo culto a frivolidade e pela obsolescéncia
do pensamento critico. A cultura, segundo ele, que antes era compreendida como um espago
de formacao intelectual e moral, se tornou produto de consumo imediato e descartavel (Vargas
Llosa, 2013; Pinheiro, 2021).

A critica de Vargas Llosa se insere num contexto em que os meios de comunicagdo de
massa e, mais recentemente, os ambientes digitais, promovem uma “cultura da imagem”
centrada no prazer instantaneo (Vargas Llosa, 2013; Han, 2017), numa logica do espetaculo,

onde, segundo Lipovetsky e Serroy (2011):

“E esse poder multiplicado da hipercultura que explica a litania das criticas, que
acusam de uniformizar pensamentos, romper lagos sociais, manipular a opinido,
infantilizando—a, de perverter o debate publico e a democracia” (Lipovetsky; Serroy,
2011, p. 10).

Nessa logica, temas complexos sao simplificados e a verdade € relativizada em prol da
popularidade. O conhecimento €, muitas vezes, substituido por opinides ruidosas que circulam
e se impdem pelo namero de visualizagdes e curtidas, independentemente de sua
profundidade, uma verdadeira transformagdo, segundo Vargas Llosa, da informagdo em
instrumento de diversdo (Vargas Llosa, 2013).

Debord e Vargas Llosa, embora partam de enfoques distintos, convergem ao apontar
que o espetaculo atua como uma for¢ca desagregadora da vida social, despolitizando os
sujeitos e promovendo uma homogeneizacao cultural (Debord, 1997; Vargas Llosa, 2013). A
espetacularizagdo da politica ou mesmo sua polarizagao, por exemplo, revela esse fendmeno
ao reduzir debates a slogans publicitarios e transformar lideres em celebridades midiaticas,
cujo valor reside mais em sua “imagem” do que em seus projetos (Han, 2017).

A permanéncia do conceito de espeticulo como chave interpretativa da
contemporaneidade ¢ visivel na forma como as redes sociais moldam o comportamento, os
valores e as interagdes. A logica do “curtir”, do “seguir” e do “compartilhar” reforga a ideia
de que a visibilidade ¢ sinénimo de existéncia (Han 2017), onde “toda realidade individual
tornou-se social, diretamente dependente da forga social moldada por ela” (Debord, 1997, p.
18, tese 17). Nesse sentido, o espetaculo se insinua em todos os aspectos da vida cotidiana, da
politica a intimidade, criando uma nova forma de alienacdo que se traveste de liberdade, onde

“cresce uma imensa desorientagdo individual e coletiva” (Lipovetsky; Serroy, 2011, p. 23).

6 CONCLUSAO



As ideias de Guy Debord, em A Sociedade do Espetaculo, e Mario Vargas Llosa, em 4
Civilizagdo do Espetdculo, sobre a critica do espetaculo, embora com abordagens distintas,
tém-se revelado como essenciais para compreender a dinamica cultural, politica e social da
atualidade. Ambos os autores, principalmente Debord, anteciparam muitas das transformagdes
que aconteceram com o avan¢o das tecnologias digitais e a consolidacdo da sociedade de
consumo, além de abrir o caminho para as analises sociais relacionadas a “cultura do
espetaculo”.

Enquanto Debord oferece uma critica radical a ldgica capitalista e a alienacdo
promovida pelos meios de comunicacdo de massa, Vargas Llosa analisa como a cultura foi
transformada em mercadoria e entretenimento, resultando no empobrecimento desta. A
sociedade contemporanea, imersa nas redes sociais € na “cultura da imagem”, continua a ser
influenciada por essas dinamicas, onde a visibilidade, a fama e o consumo imediato se tornam
prioridades, em detrimento de uma reflexdo critica e de uma acao politica auténtica.

Portanto, compreender os desdobramentos do espeticulo na atualidade exige uma
leitura critica das formas como a sociedade se comunica, se informa e se organiza
simbolicamente. A atualizacao do conceito proposto por Debord e a critica de Vargas Llosa a
banaliza¢do da cultura, sdo fundamentais para refletir sobre os desafios contemporaneos a

constru¢ao de uma sociedade critica, democratica e plural.
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ABSTRACT

The conception of “spectacle”, since its theorization in the 20th century, has proven to be one
of the key-interpretative points for understanding the cultural, political and social dynamics of
21st century society. This phenomenon gains relevance in understanding the transformations
of modern society and the impacts of the media on humanity. The objective of this article is to
analyze the definitions and implications of the conception of spectacle in the works The
Society of the Spectacle by Guy Debord, published in 1967, and The Civilization of the
Spectacle by Mario Vargas Llosa, published in 2012, identifying the similarities and
differences between their approaches, contextualizing the works and analyzing the
developments of criticism of the spectacle in the present day. In analyzing the works of
Debord and Vargas Llosa, we sought not only to understand how the authors understand the
conception of spectacle, but also to contribute to a debate on the challenges that the culture of

the spectacle imposes on 21st century society.
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