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RESUMO

A arte ¢ um balsamo a embalar nossos dias obscurecidos pela dureza dos modos de producao
capitalista, ela ¢ o que mais nos aproxima de ndés mesmos! Pois além de aflorar a nossa
sensibilidade, empatia e conhecimento, deve nos levar a refletir sobre nossa trajetdria enquanto
sujeitos sociais. A vista disso, a presente pesquisa tem por objetivo analisar se os poemas de
Bertolt Brecht por meio do pensamento dialético podem contribuir pedagogicamente para uma
formacgao politica de estudantes do Ensino Médio Integrado (EMI). Nesse sentindo, far-se-a
principio uma breve imersdo em sua obra para compreendermos o contexto da vida do
teatrologo alemdo, como também utilizamos a teoria de Augusto Boal, Koudela, Saviani,
Frigotto, dentre outros, para que entendéssemos um pouco sobre as teorias do teatro/educagao.
Neste sentido, empreendeu-se, em um primeiro momento, a historiza¢ao de Bertolt Brecht; com
o0 objetivo de compreender a influéncia da obra de Karl Marx em seus escritos, a forma como
sua poesia foi e ainda ¢ importante na formacao critica das massas trabalhadoras e na sua relagao
com o modo de producao capitalista. Em momento posterior, elaboramos um contraponto entre
os contributos pedagogicos presentes em suas poesias € de como poderiam ser incisivos para a
formag¢ao humana integral. Assim, recorreu-se as bases da educagdo profissional e tecnologica
e a pedagogia histdrico-critica como perspectiva tedrico-pedagogica. Desse modo, percorremos
as etapas do levantamento de informagdes bibliograficas para a estruturacdo de uma proposta
pedagdgica em formato de oficina a ser desenvolvida com alunos do EMI, podendo ser
estendido ao Ensino Médio ndo profissional também. O processo de produgdo e aplicagdo da
oficina ancora-se em interpretagdes tedrico-metodoldgicas, € nas bases conceituais da educagao
profissional e tecnologica (EPT), fundamentalmente: trabalho, formagdo politica e cidadania.
Essa pesquisa apontou para certa auséncia de publicagdes sobre a poética de Brecht na area da
EPT, principalmente, no tocante a formagao humana e integral. Por fim, a pesquisa teve como
direcionamento a produg¢do de uma proposta de oficina pedagdgica pautada em rodas de
conversas para a reflexdo das poesias de Brecht e sua importancia como fio condutor para a
constru¢do de uma educagdo dialética, humana e integral. Por conta do imenso potencial e
influéncia social da poesia de Brecht, concluiu-se que, sua obra poética por meio dos seus
poemas ¢ vital para o desenvolvimento da formagao politica dos estudantes, permitindo, se
discutida, um importante contributo para que os estudantes reflitam sobre a sua importancia
como ser pensante e profissional consciente de seu contexto histdrico e social.

Palavras-chave: Bertolt Brecht; Poesia; Teatro; Educacao; Formagao politica.



ABSTRACT

The art is a balm to soften our days darkened by the harshness of capitalist modes of production,
it brings us closest to ourselves! In addition, the art emerges our sensitivity, empathy and
knowledge, lead us to reflect on our trajectory as social beings. In view of this, the present
research aims to analyze if the Bertolt Brecht's poems could contribute pedagogically to the
political formation of Integrated High School (IHS) students through the dialectical thinking.
To this end, we will start with a brief immersion in his work to understand the context of the
german playwright's life, Bertolt Brecht, the theory of Augusto Boal, Koudela, Saviani,
Frigotto, among others, so we will understand a little bit about the theater/education’' theories.
In this sense, the historicization of Bertolt Brecht was initially undertaken, with the aim of
understanding the influence of Karl Marx's work on his writings and the way of his poetries
was and still are important in the critical formation of the working masses and in the capitalist
mode of production. Later, we elaborate a counterpoint between the pedagogical contributions
in his poems and how they could be incisive for integral human formation. Thus, the bases of
professional and technological education and historical-critical pedagogy were used in a
theoretical-pedagogical perspective. In this way, we went through the stages of collecting
bibliographic information to structure the pedagogical proposal in a workshop format to be
developed with IHS students, which could be extended to non-professional High School as well.
The workshop production and application process are anchored in theoretical-methodological
interpretations, and in the conceptual bases of Professional Technological Education (PTE),
fundamentally: work, political formation and citizenship. This research pointed to a certain
absence of publications on Brecht's poetics in the area of PTE, mainly about the human and
integral formation. Finally, as an educational proposal, a pedagogical workshop based on
conversation circles was produced to reflect the Brecht's poems and their importance as a
guiding thread for the construction to dialectical, human and integral education. Due to the
immense potential and social influence of Brecht's poetry, it was concluded that his poetic work
through his poems is vital for the development of students' political formation, allowing, if
discussed, an important contribution for students to reflect about his importance as an opinion
former and a professional person aware of his historical and social context.

Keywords: Bertolt Brecht; Poetry; Theater; Education; Political formation.
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1 INTRODUCAO

A arte é um ato de resisténcia e de partilha! Resisténcia a pensamentos limitantes
construidos pelo preconceito forjado pela desigualdade social e humana, e partilha de ideias e
acOes pensadas por pessoas que generosamente se doam por acreditar que a beleza dos seus
pensamentos pode de alguma forma salvar este mundo intolerante.

Foi por teimosia mesmo que a obra de Brecht surgiu em minha vida. Desde a época da
graduacdo em pedagogia que, ao invés de me aprofundar em leituras pedagogicas e nos grandes
classicos da educacéo, insistentemente, desviava-me e lia poesia. Por acreditar que a educacao
e a arte devem andar juntas, misturando-se e complementando-se de uma forma dialdgica,
construindo pensamentos e mudando concepcades.

Nessa busca, me deparo com textos de Bertolt Brecht?, foi amor a primeira lida! Fui
impactada pela sua profundidade quase ameacadora e fragil. Mas, infelizmente, por exigéncia
académica, desviei-me e tive que seguir o caminho pré-determinado pelo curriculo do curso e
o0 deixei um pouco esquecido em um cantinho do meu coracao de artista iniciante.

Mesmo depois de anos que frequentei os bancos da academia e hoje ja exercendo a
profissdo de professora, nunca imaginei que o reencontraria agora como pesquisadora. Pois
bem, o tempo passou e a poesia me acompanhou de uma forma impressionante. O que antes
eram anseios estudantis, hoje, tornou-se pesquisa, aprofundamento e desejo de que a arte
plantada por Brecht floresca e dé frutos conscientes e transformadores. Eis 0 nosso desafio!

Apesar de ser um nome muito conhecido no mundo inteiro, ainda é pouco explorado.
Digo isso por muitos sé o conhecerem por frases de efeito, ou por um poema muito difundido
em muitos meios de comunicagdo: “Perguntas de um trabalhador que 1€”.

E imprescindivel saber que Bertolt Brecht foi um teatrlogo marxista que rompeu
paradigmas por entender que a arte deve levar a pensar, e ndo apenas emocionar ou entreter
provisoriamente. Deve rasgar o Véu que acinzenta nossas vas concepgdes e nos fazer refletir,
denunciar, lutar.

Em suas produgdes, ele se utilizava de temas que permeavam o cotidiano dos
trabalhadores e as lutas de classes. Exatamente por achar importante compreender-se como
sujeito histdrico. Sua poética nos leva a romper conceitos arraigados em nosso ser e que

perpassam toda a nossa formacao humana. Visto inicialmente pelo rompimento filoséfico com

1 Eugen Bertolt Friedrich Brecht foi um destacado dramaturgo, poeta e encenador aleméo do século XX.
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0 pensamento aristotélico, que separa a poesia da politica, algo invidvel para a concep¢édo de
teatro para Bertolt Brecht.

O teatro aristotélico causava muita empatia entre o publico, mas sem reflexdo profunda,
apenas superficial, afeito a pouco espago para criticas, ou participacdo do publico, em suma,
um teatro mais elitizado. A partir da cisdo das ideias de Brecht com as do teatro aristotélico e
que se inicia o seu legado artistico, propondo um teatro pulsante, com espetéculos de ideias e
levantamento de questdes muito pertinentes para a época: a luta de classes.

A “Consciéncia” ¢ a de classes. E sO serd adquirida a partir da conscientizacdo dos
homens como sujeitos historicos e sociais, na luta pelo bem comum e no engajamento das forcas
coletivas que resultam na promocao da formacdo humana. Porém, uma alternativa para essa
tomada de consciéncia, da-se através dos meios educacionais, pois as massas ainda tém acesso
a escola e podem reeducar-se em sociedade.

O Unico caminho € a educacdo, utilizando a arte em toda a sua sensibilidade e sentido
formativo e politico. Como premissa para a compreensao da luta de classes dentro do processo
educativo e como entendimento do seu lugar de fala, propomos um mergulho no teatro politico
de Brecht, sua obra e ideias.

Embora para muitos ndo seja possivel esta receita, por entenderem a educacéo apenas
como um caminho Unico referendado por convicgBes mediocres e extremamente seletivas,
ocasionando uma educacéo dualista dividida entre dois grupos: intelectuais e trabalhadores. Ao
primeiro grupo, oportunidades de conhecimento, ao segundo, apenas o0 bdsico para
desempenhar funcGes trabalhistas, objetivando cada dia mais o acimulo do capital para a
minoria intelectualizada. Aos trabalhadores, apenas a manutencdo das funcbes. Forca de
trabalho sim, pensar jamais!

Percebendo que a arte vai além do que a nossa va filosofia permite, Brecht compreende
gue sua obra s seria realmente completa se empreendesse um ponto crucial na retomada da
consciéncia de classe: O pensar dialético.

A proposta do teatro brechtiniano era pensar para além dos muros da fabrica. Pensar o
teatro como uma representatividade dialdgica da realidade vivenciada e educativa, levar para o
palco a histdria e a luta de classes, sendo assim, nesta perspectiva de demonstrar 0s reais
contributos pedagdgicos da obra de Bertolt Brecht, propomos o presente trabalho.

Nossa busca é analisar a contribuigdo de sua esséncia poética e de como ela pode ser
trabalhada no contexto da educagdo profissional e tecnolégica (EPT). Uma vez que, em sua
concepgdo, a EPT em seu projeto pedagogico tenciona compreender a acdo educativa da

formacéo integral dos estudantes, considerando o trabalho ndo apenas como agdo mecénica
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implementada pelo capitalismo, mas como sentido educativo. Sonhando, por que ndo com uma
educacio omnilateral®?

Pretendemos com a pesquisa mostrar como Bertolt Brecht humaniza os herois do
Olimpo e os transformam em homens comuns escravizados pela burguesia, acorrentados em
ideologias arraigadas na sociedade pelo sistema capitalista, que visa apenas o lucro e ndo vidas.
Um teatro real e politico, conduzido pelo teatrélogo Piscator®, que envereda pelo caminho da
luta de classes de uma Berlim encharcada pelo fantasma do medo e da intolerancia sangrenta.
Imbuidos por este espirito, propomo-nos a mergulhar neste universo instigante do conhecer.
Consideramos dificil, pela importancia desse estudo, mas avante iremos.

Nesse intento, a nossa pesquisa nos instiga, sobretudo com uma questdo inicial: 0s
poemas de Bertolt Brecht por meio do pensamento dialético poderiam contribuir para o
desenvolvimento da formacdo politica de estudantes do Ensino Médio Integrado (EMI)? De
modo a mostrar a importancia pedagdgica presente em seus escritos e 0 quanto estes sao
importantes a formacdo integrada dos estudantes do ensino médio sob a Otica da
omnilateralidade, relacionando com as bases teoricas da educacéo profissional e tecnoldgica e
com a pedagogia histdrico-critica® e seus contributos para a formacgdo humana integral.

Sendo assim, apresentamos de maneira sintetizada, os objetivos especificos desta

pesquisa:

e Estabelecer as relacbes dialdgicas entre as poesias de Brecht e as bases da educacgdo
profissional e tecnoldgica, principalmente a categoria trabalho e formacdo humana integral,

e Empreender um estudo das poesias brechtianianas, tendo como categorias de analises
principais: a dialética e a mais-valia como componentes da formacéo politica no contexto do
EMI;

e Analisar as proposigdes e os fundamentos das poesias de Brecht, tendo em vista a construgdo
de seus principios didaticos atraves da pedagogia historico-critica;

2 Refere-se a uma formagéo humana oposta a formagéo unilateral provocada pelo trabalho alienado, pela divisdo
social do trabalho, pela reificacdo, pelas relacfes burguesas estranhadas, busca a formacéo completa do homem
pelo trabalho produtivo e na vida em sociedade.

3 Erwin Friedrich Maximilian Piscator foi um dramaturgo, diretor e produtor teatral alemé&o que, junto com Bertolt
Brecht, foi um dos expoentes do teatro épico, um género que privilegia o contexto sdcio-politico do drama, e
criador do teatro documentario.

4 O termo pedagogia histdrico-critica foi cunhado por Dermeval Saviani em 1978 e refere-se a uma perspectiva
pedagdgica que surge num contexto de busca por saidas tedricas que superassem os limites apresentados pelas
teorias critico-reprodutivistas.
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o Elaborar uma proposta de Produto Educacional — PE, no formato de oficina, que aborde
questBes e/ou teméticas referentes a formacg&o politica a partir das poesias de Bertolt Brecht,

para ser aplicada em turmas de Ensino Médio Integrado.

Com muita alegria e reponsabilidade, fagco um convite para juntos adentramos nesta
pesquisa, para compreendermos a importancia do pensar dialético baseado na consciéncia de
classe. Um mergulho na arte, poesia e educacéo libertadora! Para isso, dividiremos o trabalho
em trés capitulos. No primeiro capitulo, conheceremos um pouco da obra de Bertolt Brecht,
contextualizando-a historicamente, seus caminhos e suas referéncias. No segundo,
apresentaremos a contribuicdo do teatro politico para a educacao profissional e tecnoldgica,
tendo como principio, a pedagogia historico-critica. No terceiro, traremos, mais
especificamente, as pecas didaticas de Brecht e seus contributos pedagdgicos para a formacéao
politica dos estudantes do EMI, como também a importancia da formacéo dos professores sob
a visdo teatral brechtiniana. Por fim, apresentamos, no ultimo capitulo, a nossa proposta de
Produto Educacional, uma parte muito importante na pesquisa, pois implica na parte préatica.

Nesse contexto, a priori, a pratica seria desenvolvida em forma de oficina, para
apresentarmos aos estudantes do EMI, um pouco da obra poética de Brecht. Porém, devido a
demora do parecer favoravel por parte do comité de Etica, ficamos sem tempo habil, e ndo
pudemos executa-la, transformando-se em proposta para ser desenvolvida, a posteriori, por
outros professores.

Sendo assim, conheceremos poemas que nos fardo refletir sobre a importancia de uma
educacdo para a vida. Ancorados em interpretacGes tedrico-metodoldgicas, e nas bases
conceituais da EPT, fundamentalmente: trabalho, ciéncia, arte, cultura e cidadania, entre outras
coisas mais, essa pesquisa apontou para a auséncia de publicacGes sobre a poética de Brecht na

area da educacdo, sobretudo, para a formacgdo humana e integral.
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2 OS CAMINHOS DIALETICOS DA ARTE DE BRECHT

A rosa vermelha desapareceu.

Para onde foi, € um mistério.

Por que ao lado dos pobres combateu

Os ricos a expulsaram de seu império.
(Brecht, 2019)

As transformacgdes nos meios de producdo e as lutas de classes provenientes do
capitalismo sdo a tonica do trabalho do teatr6logo alemdo Bertolt Brecht. Este ndo tinha a
preocupacdo de fazer um teatro esplendoroso, mais sim, revolucionario, que quebrasse
paradigmas ha muito tempo arraigado nessa arte tdo humana.

Sua intencdo ndo era emocionar ou endeusar personagens. Era levar a reflexdo, a
mudanca e o ato revolucionario de lutar por dias melhores. Até porque, a burguesia com o seu
poder esmagador, influenciava até o teatro, sobrepujando suas ideias, resultando em apenas
valor de troca, ou seja, ao consumo puro e exacerbado. Marx® e Engels® (2011) bem nos

mostram isso quando pontuam:

A burguesia desempenhou na Histéria um papel revolucionério decisivo. Onde quer
que tenha chegado ao poder, a burguesia destruiu todas as relagdes feudais, patriarcais,
idilicas. Estilhagou, sem piedade, os variegados lacos feudais que subordinavam o
homem a seus superiores naturais, e ndo deixou subsistir entre os homens outro lago
sendo o interesse nu e cru, sendo o frio “dinheiro vivo”. Submergiu nas aguas glaciais
do célculo egoista os frémitos sagrados da piedade exaltada, do entusiasmo
cavalheiresco, do sentimentalismo pequeno-burgués. Reduziu a dignidade pessoal a
simples valor de troca e, em lugar das inumeraveis liberdades estatuidas e arduamente
conquistadas, erigiu a liberdade tGnica e implacavel do comércio (Marx; Engels, 2011,
p. 27).

Infelizmente, a burguesia conseguiu trucidar o que de natural existia nas nossas relacées
humanas, pois tudo gira em torno do lucro e do desejo de ter sempre mais, ou seja, qualquer
acdo humana é medida pelo que vocé tem ou pode conseguir. Com isso, encurralou 0 homem e

0 obrigou a se enquadrar a um modelo valorativo. Nem todos conseguem alcangar o padrao

> Karl Marx foi um filésofo, economista, historiador, sociélogo, teérico politico, jornalista, e revolucionario
socialista alem&o.

® Friedrich Engels foi um empresario industrial e tedrico revolucionario prussiano, nascido na atual Alemanha, que
junto com Karl Marx fundou o chamado socialismo cientifico ou marxismo.
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imposto, causando a exclusdo social e consequentemente, a dignidade humana se escoa pelo
ralo da ganéncia comercial. Marx (2001, p. 66) ja nos alertava para isso quando dizia: “O
trabalhador transformou-se numa mercadoria e terd& muita sorte se puder encontrar um
comprador. E a procura, a qual esta sujeita a vida do trabalhador, é determinada pelo capricho
dos ricos e dos capitalistas.”

N&o temos aqui a intencdo de fazer uma biografia do autor, mas de procurar
compreender o quao importante foram suas contribuicdes para 0 pensamento contemporaneo.
Sua obra é carregada pelas chagas de uma Alemanha completamente tomada pela
irracionalidade humana e que serdo decisivas para a concepcao de pensamento e reafirmagéo
de suas convicgdes sociais: a primeira guerra mundial, a republica de Weimar, a ascensao do
nazismo e a segunda guerra mundial. Podemos imaginar como se encontrava esse cenario pelos

olhos de Marx e Engels (2010), que bem nos descrevem:

Num pais como a Alemanha, onde ainda héa tantos restos da Idade Média a eliminar,
onde ainda ha tanta obstinagdo local e provincial a quebrar, ndo se pode tolerar em
circunstancia nenhuma que cada povoado, cada cidade, cada provincia ponha um novo
obstaculo no caminho da atividade revolucionaria, que s6 pode desenvolver toda a sua
forca a partir do centro. — N&o se pode tolerar que se renove o estado de coisas atual,
em que os alemdes precisam lutar por um s6 e mesmo progresso em cada cidade, em
cada provincia separadamente. Mas o que de forma alguma se pode tolerar é que seja
perenizada, mediante uma assim chamada Constituicdo comunal livre, uma forma de
propriedade que fica aquém até da moderna propriedade privada e que, em toda parte,
necessariamente acaba resultando nisto: a propriedade comunal e as desavencas dela
resultantes entre comunas pobres e comunas ricas, bem como a vigéncia paralela de
direito civil nacional e direito civil comunal com suas artimanhas contra os
trabalhadores (Marx; Engels, 2010, p. 72-73).

E muito importante frisar que o diferencial na obra de Brecht foi a sua vivéncia, impressa
em seus escritos. Tudo o que ele escrevia tinha relagdo com o que ele vivia e acreditava. O seu
pais vivia uma conturbada fase politica e ideoldgica, e lutar contra isso ndo era apenas uma
deciséo pessoal, mas uma obriga¢do como artista.

Para isso, tornou seu pensar e fazer teatral dialético, ndo mais romantizado ou divertido,
mas com fins de reflexGes e tomadas de decisdes. Elevando a condigdo humana em sua obra
como um vir a ser e ndo mais como imutavel, mas historicizada e reflexiva. Seus espetaculos
ndo causavam sO comocdo ou identificagcdo, expunham nossa condicdo de imperfeicdo e

adaptacdo ao meio social, podemos perceber isso na fala de Gobbe (2016):

E ¢é dentro da perspectiva realista, embasada no marxismo, que suas pegas ganham
questionamentos necessarios para os tempos do capital. A obra brechtiana marca,
definitivamente, a historicizacdo do teatro, que, se antes, com raras excecdes, divertia,
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somente a partir de Brecht, acrescentou também aspectos reflexivos sobre a condicdo
de vida dos proletarios (Gobbe, 2016, p. 55).

Essa arte transgressora de Brecht rompia modelos ha muito arraigados desde a origem
do teatro e ndo se sabe ao certo onde comegou, mas apareceu primeiramente na Grécia, mais
precisamente, em Atenas, no final do século VI A.C. Segundo Heliodora (2008, p. 15), 0s
gregos foram os pioneiros ndo sé na difusdo do teatro, mas também na difusdo da poesia,
filosofia e politica, que nasceram bem antes da arte da dramaturgia. Como ela mesma afirma,
0s gregos tiveram uma cultura maravilhosa, rica em todas as artes; dois dos poemas epicos mais
famosos do mundo, a iliada e a Odisséia, foram atribuidos a Homero, uns trezentos anos antes
de o teatro aparecer, com a poesia lirica, a prosa, e principalmente, a politica, atingindo altos
niveis bem antes da dramaturgia.

Inicialmente, as apresentaces teatrais tinham como proposito a exaltacdo aos deuses, e
eram feitas a partir de um coral com centenas de homens em coro narrando as aventuras e
grandes feitos das divindades gregas. Porém, dentre eles, apenas um tinha um destaque em seu
figurino e propositalmente nas falas, ao qual era chamado Corifeu. Certo dia, Thespis, um
corifeu bem famoso, em vez de em sua fala dizer que “Dionisio fez”, ele assumiu o papel e
disse: “Eu fiz”, transformando-se no primeiro ator (aquele que age). Tornando a atuagdo uma
acdo real proposta por aquele que realiza uma acdo, tornando a funcgdo teatral, além do
entretenimento, em func¢éo social.

Apesar de o teatro imprimir acGes realizadas pelo homem em suas relagbes com o
mundo, mesmo assim, em um determinado ponto, essa a¢ao sofre uma separacao abrupta por
meio da poética aristotélica, que passa a separar a poesia da politica como ac¢Ges antagonicas,
valorizando em suas pecas a imitacdo da natureza. Um teatro mais voltado a personagens
fixados nas tragédias humanas, em que os herdis agiam para sempre vencer, mesmo depois de
muitas intempéries.

Ja os vildes, personagens maldosos e que sempre desejam a vida dos mocinhos a todo
custo. Acabou o espetéaculo, fecham-se as cortinas e o publico vai embora sonhando em ser um
herdi e nunca sera... Sua proposta, como artista consciente do seu papel como formador de
opinido, era incutir uma reflexao a cada espetaculo, popularizando-o. Mostrando possibilidades
de luta pelo viés da arte. Arte proletaria, pura, real e, sobretudo, possivel.

Vocés, artistas que fazem teatro

Em grandes casas, sob sois artificiais

Diante da multiddo calada, procurem de vez em quando
O teatro que é encenado na rua.
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Cotidiano, vério e anbnimo, mas

T&o vivido, terreno, nutrido da convivéncia
Dos homens, o teatro que se passa na rua.
Aqui a vizinha imita o proprietario, deixa claro
Demonstrando sua verbosidade

Como ele busca desviar a conversa

Do cano d’agua que arrebentou. A noite nos parques
Rapazes mostram a garotas risonhas

Como elas resistem, e resistindo

Mostram habilmente os seios. E aquele bébado
Mostra o pastor em sua prédica, remetendo

Os despossuidos

Ao0s ricos pastos do paraiso. Como é Util

Esse teatro, como é sério e divertido

E digno! N&o como papagaios e macacos
Imitam eles, apenas pela imita¢do em si, indiferentes
Aos que imitam, apenas para mostrar

Que sabem imitar bem; néo, eles tém
Obijetivos a frente. Que vocés, grandes artistas
Imitadores magistrais, ndo fiquem nisso
Abaixo deles. N&o se distanciem

Por mais que aperfeicoem sua arte

Daquele teatro cotidiano

Cujo cenério é a rua (Brecht, 2019, p. 235).

De uma forma muito incisiva, sobretudo rebelde, Brecht rompe com a imitacdo proposta por
Avristételes e propde um teatro que leva a pensar a realidade vivida e ndo sonhada. Uma arte que foge
do padrao pré-estabelecido pela cultura imposta pela burguesia, que pretende afastar o povo dos espagos
publicos, marginalizando a arte que emana do meio dela. Na préxima sessdo, propomos um mergulho

nas obras conceituais de Karl Marx que ajudaram Brecht na construgéo da sua obra.

2.1 “Trabalhadores, uni-vos!” O teatro marxista de Bertolt Brecht

Féssemos infinitos
Tudo mudaria
Como somos finitos
Muito permanece

(Brecht, 2019).
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Os modos de produgdo muito desiguais desenhados pelo capitalismo fazem a tonica de
toda a obra de Brecht. Seu interesse era unir a arte do teatro com as agruras reais vividas pela
grande parte da populacdo, vitima das desigualdades sociais e da exploracdo do trabalho
oriundas do capitalismo.

Vislumbrando uma luta de classes por meio da reflexdo e do dialogo, ocasionando o
desenvolvimento de uma sociedade mais igualitaria, podemos perceber que desde a

antiguidade, a questdo econdmica nos acompanha, desenhando nossa prépria condi¢do humana:

No mundo antigo, como também na Idade Média, a primeira forma da propriedade é
a propriedade tribal, condicionada principalmente entre os romanos pela guerra e entre
0s germanos pela pecuaria. Entre 0s povos antigos, com vérias tribos coabitando em
uma mesma cidade, a propriedade da tribo aparece como propriedade de estado, e o
direito do individuo a essa propriedade aparece como um simples possesso que, ho
entanto, se limita, alids a exemplo da propriedade tribal, apenas a propriedade
fundiaria. A propriedade privada, propriamente dita, comeca, entre 0s povos antigos
como entre 0os modernos, com a propriedade mobilidria (Marx; Engels, 2011).

Com isso, condicbes de favorecimento de pequenos grupos detentores de renda foram
se estabelecendo, causando empobrecimento e exploracéo, e consequentemente, a necessidade
da venda da forga de trabalho. O sistema feudal ndo era mais compativel com o aumento desses
grupos. Sendo assim, nasce a burguesia e com ela, as fontes nefastas do lucro exagerado.
Compreendendo que a acdo de troca de mercadorias ndo favorecia a economia, e ja nao se
sustentava como modelo econémico, o poderio e rudeza dos senhores feudais caem por terra,
abrindo espaco para o progresso disfarcado da moeda, surge, entéo, o individualismo e com ele,

0 capitalismo. Engels vem nos esclarecer como surgiu:

Antes de sobrevir a producdo capitalista, isto é, na ldade Média, dominava, com
carater geral, a pequena industria, baseada na propriedade privada do trabalhador
sobre os seus meios de producdo: no campo, a agricultura corria a cargo de pequenos
lavradores, livres ou vassalos; nas cidades, a industria achava-se nas maos dos
artesdos. Os meios de trabalho — a terra, os instrumentos agricolas, a oficina, as
ferramentas — eram meios de trabalho individual, destinados unicamente ao uso
individual e, portanto, forcosamente, mesquinhos, diminutos, limitados. Mas isso
mesmo levava a que pertencessem, em geral, ao proprio produtor. O papel histérico
do modo capitalista de producdo e do seu portador a burguesia — consistiu
precisamente em concentrar e desenvolver esses dispersos e mesquinhos meios de
producdo, transformando-0s nas poderosas alavancas produtoras dos tempos atuais
(Engels, 2008).

O capitalismo advém numa busca frenética pela acumulagdo dos bens de forma
severamente desigual, assim, 0s mais ricos continuaram a reter esses lucros e a dominar o
mercado, e 0s mais pobres se viram na obrigacdo de vender sua forca de trabalho por valores

injustos, tornando-os um bem qualquer, passivel a troca a qualquer momento. Para essa troca
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injusta, Marx chama de “mais-valia”, pois o trabalhador entrega a sua forg¢a de trabalho de
forma total, mas apenas recebe um valor pago inferior ao que ele entregou ao patrdo, tornando
essa venda injusta apenas para o lado mais fraco: o do trabalhador.

O excedente do trabalho ndo pago se transforma em riqueza para o patrdo e desgraca
para o trabalhador, que se torna dependente do trabalho para ter uma renda, além de
corresponder as expectativas da fabrica e ndo perder sua vaga. Isso aumenta a procura por
trabalho, e diminui a oferta, tornando desleal a contratacdo. A conta ndo fecha! A exploracédo
se estabelece as custas da desgraca alheia. Como bem nos diz Marx (2001), se a oferta € muito
maior que a procura, parte dos trabalhadores caem no abismo do capitalismo, pois se veem
obrigados a reduzir-se a mercadoria moldavel por qualquer valor, sua forca de trabalho é
reduzida a precos muito inferiores, ocasionando a escravizacdo e aprisionamento humano
proveniente do capitalismo selvagem.

E foi Marx que apontou o dedo direto na ferida social que jazia a sangrar! Dando voz
aos “renegados” do sistema, trouxe a tona uma discussdo muito importante para a época: a luta
de classes. Por entender ser a partir dai 0 caminho para as transformagdes sociais necessarias a

uma revolucdo na sociedade vigente.

A concepcdo materialista da historia parte da tese de que a producéo, e com ela a troca
dos produtos, é a base de toda a ordem social; de que em todas as sociedades que
desfilam pela historia, a distribuicdo dos produtos, e juntamente com ela a divisdo
social dos homens em classes ou camadas, € determinada pelo que a sociedade produz
e como produz e pelo modo de trocar os seus produtos. De conformidade com isso, as
causas profundas de todas as transformagdes sociais e de todas as revolugdes politicas
ndo devem ser procuradas nas cabecas dos homens nem na ideia que eles facam da
verdade eterna ou da eterna justica, mas nas transformacdes operadas no modo de
producdo e de troca; devem ser procuradas ndo na filosofia, mas na economia da época
de que se trata. Quando nasce nos homens a consciéncia de que as institui¢fes sociais
vigentes sdo irracionais e injustas, de que a razdo se converteu em insensatez e a
béncédo em praga, isso ndo é mais que um indicio de que nos métodos de producdo e
nas formas de distribuicdo produziram silenciosamente transformacgdes com as quais
ja ndo concorda a ordem social, talhada segundo o padréo de condigdes econémicas
anteriores (Engels, 2008, p. 91).

O esforco de esbocar um pouco das lutas travadas por classes distintas, em meio ao
turbulento ditame do capital, e também de como ele sorrateiramente se instalou em nosso meio,
propositalmente, deve-se ao fato de articular essas ideias ao legado artistico de Brecht, o qual
trouxe aos palcos essa discussao que acontecia nos guetos, para tomar parte em seus escritos.

Para ele, a arte ndo deve se dissociar da realidade vivida, deve ser parte integrante, sem
protagonismos, apenas nos levar a perceber que devemos ser conscientes do nosso papel social

de revolucionario! A teoria marxista trouxe um novo olhar para seu teatro inquieto, o vermelho



20

do sangue derramado pelos soldados na guerra trouxe o rubor da indignacdo causada pela
exploracdo humana, a tinta da sua pena descrevia a desumanizacdo que o capital tem nos
transformado, tornando-nos insensiveis, marionetes do sistema, mercadoria!

Como nos mostra Marx (2001):

[...] 0 homem necessita da cultura para tornar-se cada vez mais humano, necessitando
de tempo livre para o lazer e a fruicdo de ideias para desenvolver a criatividade. Em
suma, 0 homem precisa consumir arte e nao se tornar escravo de um corpo mecanizado
pela fabrica (Marx, 2001).

Esse se torna o grande diferencial na obra de Brecht, proporcionar aos trabalhadores
momentos de fruicdo da arte, ndo apenas para entreter, mas sim, para levar a reflexdo e a
consciéncia de classe, de forma a romper com as amarras do capitalismo para lutar por dias
menos cinzas.

O préprio Marx (2004) vem nos esclarecer quando diz que uma classe oprimida é a
condig&o vital de toda sociedade fundada no antagonismo entre classes. A libertacdo da classe
oprimida implica, pois, necessariamente, a criagdo de uma sociedade nova. Para que a classe
oprimida possa libertar-se, é preciso que os poderes produtivos ja adquiridos e as relacdes
sociais existentes ndo possam mais existir uns ao lado de outras. De todos os instrumentos de
producdo, o maior poder produtivo é a classe revolucionaria mesma. A organizacdo dos
elementos revolucionarios como classe supde a existéncia de todas as forcas produtivas que
poderiam se engendrar no seio da sociedade antiga.

Tendo em vista que, quanto mais vende sua forca de trabalho, mais dependente o homem
fica do capital, propositalmente, isso serd muito positivo ao sistema. A exaustdo provoca
cansaco ndo so fisico, mas também mental, sem forca para pensar, 0 homem se torna cada vez
mais escravo do trabalho. Aquela velha méxima: “seduziste-me e me deixei seduzir”.

Ao sistema sedutor, ndo interessam homens com consciéncia, apenas quem possa lhe
dar lucro. Pouco importa seu bem-estar, s interessa o lucro e nada mais. Conforme nos assinala
Marx (1986):

O trabalhador trabalha sob o controle do capitalista, e a ele cabe assegurar que 0
trabalho seja desenvolvido de maneira apropriada e adequada aos meios de producéo,
a exploracdo desta forca de trabalho gera lucro. Mesmo desumanizando, € necessario
garantir que ndo haja desperdicio de materiais, porque a forga de trabalho €
substituivel (Marx, 1986).

A obra de Karl Marx € o esteio da arte de Brecht, pois o influenciou a quebrar

paradigmas de um teatro burgués, feito apenas para distrair as massas. Sua arte levava a pensar,
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integrando a préxis, pois os temas emergiam do povo e para o povo. Influéncia ndo s6 nas pecas
teatrais, mas também em sua poesia. Revolucionando a forma de fazer teatro no ocidente.

Uma contribuicéo na tentativa de transformar a sociedade mais justa para todos. Assim,
Althusser (1968) ressalta: “Brecht ndo era fildsofo, dir-se-a, e os professores de filosofia ndo
vao buscar em Brecht licdes de filosofia”. Por qué? Porque ele ndo escreveu um livro de
filosofia, ele ndo elaborou um sistema filoséfico, nem tinha um discurso teorico filosofico.

O proprio Brecht afirmava que era leigo em filosofia. Os professores de filosofia ndo
tém razdo, pois Brecht compreendeu muito bem o essencial da revolucéo filoséfica de Marx.
Ele a compreendeu em estado pratico, ndo como um discurso tedrico, mas como chamarei de
sua pratica teatral. Brecht ndo fala nunca de pratica teatral, mas sempre de mudancas na técnica
teatral.

A arte dialética de Brecht é tdo combatida pela burguesia, porque ela leva a pensar, a
refletir o porqué da condicdo de explorado e o melhor, de lutar para que essa excluséo seja
amenizada de forma consciente. Lutar pelos direitos € um ato subversivo, por isso, o capitalismo
luta veementemente para se infiltrar nos movimentos artisticos, a fim de anestesiar os sentidos,
ou de alienar discursos.

Na proxima sessdo, veremos a influéncia do teatro politico de Piscator, um nome

muito importante na construcdo da obra de Brecht.

2.2 Poéticas Politicas: de Piscator na Alemanha a Augusto Boal no Brasil

Os maus temem tuas garras.

Os bons se alegram de tua graga.
Algo assim

Gostaria de ouvir

Do meu verso

(Brecht, 2019).
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O século XX se afirmou como a época mais fervorosa para o teatro no Ocidente.
Podemos observar isso pela efervescéncia artistica que surgia apesar dos tempos dificeis que a

prépria histdria nos aponta como “Novas eras”:

As novas eras ndo comegam de uma vez

Meu av0 ja vivia no novo tempo

Meu neto vivera talvez ainda no velho.

A nova carne é comida com os velhos garfos.

Os carros automotores ndo havia

Nem os tanques

Os aeroplanos sobre nossos tetos ndo havia

Nem os bombardeios.

Das novas antenas vém as velhas tolices.

A sabedoria é transmitida de boca em boca (Brecht, 2019, p. 294).

Apesar de viver essa efervescéncia artistica, a Alemanha vivia um misto de
conservadorismo exacerbado ocasionado pela nova ordem dos fatos histéricos, que a
transformavam no pais da truculéncia e de um fazer teatral iminentemente progressista. De um
lado, vivia-se 0 massacre da burguesia ao proletariado, e no limiar da barbarie, a arte se
apresentava como um sopro de esperanga em meio ao caos, como bem nos mostra Costa (2005).

N&o é por acaso que Berlim, nos anos de 1920, tornou-se a capital cultural mundial.
Pode-se afirmar, portanto, que um processo de duplo vinculo surgiu em solo germanico no pos-
guerra. Por um lado, um ferrenho conservadorismo, que tomou a violéncia e o assassinato como
formas de conduta, por outro, um processo de criacdo artistico-cultural bastante amplo, que
langou ao mundo a base cultural do século XX.

Os movimentos artisticos vao se estabelecendo como movimento politico e 0s
espetaculos tomando uma proporcao diferente. A arte ndo servia apenas para encantar, ela agora
trazia em seu cerne uma proposta denunciadora, reflexiva e revolucionaria. E foi no teatro que
0 nome de Brecht se destacou.

Contemporaneo seu, surge um nome de destaque frente a esse movimento teatral
revolucionario: Erwin Piscator (1893—1966), que antecede Brecht, e traz com ele um teatro
vigoroso e questionador, baseado nas experiéncias e vislumbrando a superacdo do

individualismo causado pelo capitalismo.

Mas se o0 seu trabalho foi predominantemente o de um experimentador, de um prético,
Piscator tinha, no entanto, um tal saber da realidade e um tal desejo de a modificar
que perseguiu, coerentemente, ao longo de toda a sua vida, um projecto multifacetado
de “teatro politico” (teatro de actualidade/teatrodocumento ou Zeitheater, teatro épico,
teatro de luz viria a revelar um dos caminhos (em aberto) de maior posteridade na
redefini¢do do teatro ocidental de entre as duas Guerras. Desse projecto de “teatro
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politico”, constituido por experimentacgdes, contradi¢des e fracassos, nasceria 0 NOVO
teatro alema@o e nele teriam origem, igualmente, muitos dos fundamentos do teatro do
seu contemporaneo Bertold Brecht (Vasques, 2009).

E complementa Konder (1996):

Piscator na época ja defendia o encenador como um servidor ndo do texto, mas, sim,
expositor de seu tempo: sé assim conseguira fixar o ponto de vista que possui em
comum com as forcas decisivas e determinantes da esséncia de sua época. Para
Piscator o texto ndo é algo de definitivo e rigido, mas, sim, inserido no mundo, que
cresce com o tempo, adquire novos significados e assimila novos conteidos. Para
Brecht o problema é descobrir a verdadeira originalidade da tradigdo e restituir sua
funcdo real, reconstituida em seus contornos originais “historicos” precisos. Neste
sentido, a teoria de historiciza¢do dos classicos, em Brecht, esta bem mais proxima
das formulagdes sobre o condicionamento histdrico da arte em Marx (Konder, 1996).

Dando visibilidade as agruras da época e trazendo a tona discussfes muito caras a
reflexdo das massas, o teatro épico trouxe aos palcos uma arte mais real, tendo suas bases no
materialismo histérico dialético sob a perspectiva do viés politico! Néo apenas do politico
partidario, mas sim, a politica do fazer humano.

Criticando sua época, apontando responsabilidades que o tornavam muito mais realista,
uma arte que emanava do povo, sobretudo, criada a partir da visao critica dos classicos que nao
foram esquecidos ou queimados. Contudo, estes merecem um novo olhar e uma leitura critica
e reflexiva. Bornheim (1992) foi muito direto ao ponderar que o ponto de partida no pensamento
de Piscator foi 0 rompimento com expressfes normativas do teatro como a imitagéo. Ele trouxe
a tona a politizacdo no pensamento e espetaculos, culminando em um teatro mais critico e
voltado para todos. Sdo eles: teatro proletario (foi a primeira denominacdo utilizada por ele),
teatro popular, teatro de tendéncia (ele emprega a palavra tendenz) e teatro politico. A primeira
expressao foi logo esquecida, mas as trés outras fizeram-se correntes na linguagem de Piscator.

Uma nova sociedade era sonhada e mostrada a partir das encenacgdes, numa proposta
realista socialista que os atores se propunham a empreender em seus espetaculos, como também
na escrita das pecas e tambeém em suas teorias teatrais. No caso de Brecht, ele escreveu diversas
pecas e livros, como também muitas poesias, nos quais discorre sobre temas muito importantes
para a construcdo do teatro, politica e pedagogia para a arte ocidental e que perduram até hoje,
um esperangoso com as coisas do mundo.

Um idealista utdpico, Erwin Piscator, também deixou sua marca na historia do teatro
ocidental, empreendeu espetaculos que envolvem outras formas de arte, como o cinema e a

fotografia, escreveu uma obra prima em forma de manifesto artistico, o teatro politico, o qual
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nos apresenta um teatro mais politico em sua génese, levando-nos a relacionar com a arte em
nosso cotidiano.

Todos gostam de arte, S6 ndo a conhecem ou convivem com sua experiéncia sensivel na
forma de perceber o mundo. O sistema capitalista desumaniza e nos afasta de tudo que pode
nos trazer essa humanidade de volta, a arte que nos religa ao nosso ser politico. Vejamos um

trecho:

Era prematura a ideia de se erigir a arte em fator politico, e dela fazer um meio artistico
em favor do movimento proletario. Para isso a época ndo estava amadurecida.
Deviamos contentar-nos em unir dois fatores tdo eminentemente importantes sob o
ponto de vista social: o teatro e o proletariado. Pela primeira vez, ja ndo em pequenos
grupos, individualmente, sendo em massa organizada e fechada, surgiram como
consumidores de arte as camadas proletérias. Até verificar-se a fusdo, as duas
associacfes —a Cena Popular Livre e a Nova Cena Popular Livre — tinham aglomerado
80.000 socios, o que demonstra claramente a capacidade de assimilag¢do cultural da
massa de operarios, contra a teoria do “povo inculto” difundida pelas classes
dominantes (Piscator, 1968, p. 43).

Vasques (2009) também nos demonstra tudo isso quando diz:

Por tudo isto, como bem explica em Teatro Politico, a palavra “arte” foi apagada dos
seus programas. Os seus espectaculos tornaram-se “Manifestos” com 0 objectivo de
“fazer politica” e ndao “divertimento” para a “classe burguesa” que ele tinha, alias, de
ajudar a combater! Apesar deste programa de acgdo revolucionaria, Piscator era
sobretudo um idealista, como a persistente historia de utopias e fracassos comprovara
ao longo sua vida (Vasques, 2009, p. 8).

Nomes de muita forca para um novo fazer teatral no ocidente e que a contra gosto ndo
esperavam que suas obras se tornassem legados, Piscator e Brecht sdo sem duvida um oasis em
meio ao mundo cadtico em que viveram.

Seus fazeres teatrais resgataram ndo sé a dignidade humana, mas na dureza desumana
quebravam paradigmas enraizados ndo s6 no cora¢do, mas no pensamento. Epicos, porque
desnudaram uma época e o seu sistema vigente, humanizaram herdis e trouxeram a arte para o
seu lugar de origem: o seio do povo! Vejamos o quanto a questdo do conhecimento foi téo

importante para Brecht, que procurou implementar teorias as técnicas teatrais:

Quadro 1: Diferengas entre as chamadas formas “dramaticas” e “épicas” de teatro, segundo Brecht- quadro tomado
do prefacio de Mahogonny e de outros escritos

A chamada forma “dramatica” A chamada forma “épica” segundo
segundo Brecht- poética idealista Brecht- poética marxista
1. O pensamento determina o ser | 1. O ser social determina o pensamento
(personagem-sujeito); (personagem-objeto);
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2. O homem é dado como fixo, imanente,
inalteravel, considerado como conhecido;

2. O homem ¢ alteravel, objeto de estudo,
esta “em processo”;

3. O conflito de vontades livres move a
acdo dramatica; a estrutura da peca é uma
estrutura de vontades em conflitos;

3. ContradicGes de forcas econdmicas,
sociais, oi politicas movem a acdo
draméatica; a peca se baseia em uma
estrutura dessas contradicoes;

4. Cria a empatia, que consiste em um
compromisso emocional do espectador que
Ihe retira a possibilidade de agir;

4. Historiciza a acdo dramatica,
transformando 0  espectador em
observador, despertando sua consciéncia
critica e capacidade de a¢éo;

5. No final, a cartase purifica o espectador;

5. Através do conhecimento, o espectador
é estimulado a acéo;

6. Emocéo;

6. Razdo;

7. No final, o conflito se resolve na criagdo
de um novo esquema de vontades;

7. O conflito ndo se resolve, e emerge com
maior clareza a contradi¢do fundamental;

8. A harmonia faz com que o personagem

8. As falhas que o personagem possa ter

ndo se adapte a sociedade e é a causa
principal da acdo dramatica;

pessoalmente (harmatias) ndo séo nunca a
causa direta e fundamental da acdo
dramaética;

9. O conhecimento adquirido revela as
falhas da sociedade;

10. E narrag&o;
11. Viséo do mundo;

12. Exige decisoes.
Fonte: Augusto Boal (2019, p. 110 -111).

9. A anagnorisis justifica a sociedade;

10. A acdo é presente;
11. Vivéncia;
12. Desperta sentimentos.

A partir da observacdo do quadro acima, podemos observar a importancia do fazer
teatral desde a cisdo com o teatro aristotélico baseado apenas na imitagdo. O teatro politico leva
0 homem a pensar a partir das suas vivéncias, passando a valorizar a arte como uma acgédo
cotidiana pautada na criticidade. Vimos a importancia da obra de Piscator e suas influéncias na
conducéo de uma nova forma de pensar o teatro, agora, veremos 0 quanto essa ac¢ao teatral deu
origem a novos pensamentos: o teatro do oprimido.

O homem é um ser politico e necessariamente todo teatro deveria ser. Mas, nao
identifichvamos isso até a popularizacdo do teatro de Brecht, que se apresentava como uma
arma contra a barbarie, a desumanizacgéo do capitalismo e as mazelas acarretadas por ele.

N&o por ter receita ou técnicas diferenciadas, mas por perceber e valorizar a politizacdo
através dos enredos reais, por entender que a arte é um direito do povo de se perceber gente e
capaz também de fazer arte. Para Boal (2019), o capitalismo e consequentemente o mercado
globalizado nos afasta da nossa humanizagdo, provocando uma postura individualista e
insensivel. E necesséaria uma posicao filosofica, politica e social para ndo desviarmos desse

ideal humanistico: a agdo! Nao podemos flutuar acima da Terra na qual vivemos, procurando
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cosmicamente compreender as razfes de todos e procurando a todos justificar, aos que
exploram e aos que séo explorados, aos senhores e aos escravos.

Nasce assim, o teatro do oprimido proposto por Augusto Boal, que retoma as ideias de
Brecht e aplica de uma forma mais atualizada, utilizando os jogos teatrais. E importante lembrar
que, quando falamos em “oprimido”, ndo ha relagdo com situacdo econdmica, mas com
opresséo do sistema capitalista.

Sistematizado desde a década de 1970, baseado em técnicas que variam desde a
aplicabilidade de acGes no combate a opresséo e pela consciéncia de classes, pois, segundo Boal
(2019), a arte tem se tornado coercitiva, distanciando-se do seu objetivo primordial: para
liberdade! Desde os primoérdios, o teatro primava pela livre representacdo, sem espacos
fechados ou divisdes intelectuais, era do povo para o povo. Porém, a burguesia se apropria dessa
arte para burilar a divisdo de classes e consequentemente impor o que pode ou ndo ser
apresentado em grandes espacos, e principalmente frequenta-los, segregando a arte e impondo
sua etiqueta funesta de doutrinacao.

O teatro do oprimido é a volta do teatro para 0 povo e com 0 povo, Sem Mmuros ou
limitacdes. Liberdade e participacdo para refletir a partir das suas vivéncias. E trazer o teatro
para o0 espago de origem: o seio do povo. “O povo oprimido se liberta. E outra vez conquista o
teatro. E necessario derrubar muros! Primeiro, o espectador volta a representar, a atuar” (Boal,
2019, p. 127).

O teatro do oprimido desenvolvido por Augusto Boal busca apresentar técnicas teatrais
baseadas nas vivéncias dos participantes, buscando ir além do palco, estendendo-se para além
das fronteiras dos textos decorados, mas que sirva para a vida, mostrando que a arte vai mais
além e esta na capacidade de perceber-se no mundo e com o0 mundo, transformando-o e criando
raizes culturais e mais humanas.

Para melhor ilustrar os caminhos do teatro do oprimido, Boal utiliza-se de uma metafora
representada por uma arvore, que ele chama de “Arvore do Teatro do Oprimido”. A arvore tem
um significado muito propicio a nossa discussédo sobre o teatro. Acreditamos que para Boal
também. Dar flores, sementes e frutos na transformacéo de realidades e concepcbes com arte e
sensibilidade.

Segundo Boal (2019, p. 16), que nos responde:

[...] o teatro do oprimido, em todas as suas formas, busca sempre a transformacgéo da
sociedade no sentido da libertagdo dos oprimidos. E agdo em si mesmo, e é a
preparacao para acoes futuras — “N&o basta interpretar a realidade: é necessario
transforma-la!” — disse Marx com admiravel simplicidade.
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A arte pode sim transformar a nossa realidade, pois desperta em nds a sensibilidade e
compreensdo da nossa condigdo de explorados por um sistema capitalista desumanizador. A
opressao ndo se caracteriza apenas por condicdo financeira, mas principalmente por se deixar
oprimir sem luta, sem questionamento. Veremos no proximo capitulo a importancia da arte para

0 despertar dos nossos jovens na escola. Avante!
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3 HISTORICIZAR E PRECISO: O MATERIALISMO HISTORICO-DIALETICO
COMO POSTURA EPISTEMOLOGICA.

O que apenas imita, que nada tem a dizer
Sobre aquilo que imita, semelha
Um pobre chipanzé que imita seu treinador
fumando
E nisso ndo fuma. Pois nunca
A imitacéo irrefletida
Sera uma verdadeira imitacao
(Brecht, 2019).

Por muito tempo, nossa histéria foi construida sob o aspecto da imitacdo, fabricando
vultos inalcangdveis de uma realidade muito distante de no6s. As nossas posturas
epistemoldgicas, que balizavam a nossa visdo historica, eram pautadas em fenbmenos que nédo
se preocupavam com uma realidade possivel e construida pelas nossas vivéncias materiais, e
ndo apenas como fendmenos isolados.

Como cita Brecht no poema acima, “A imitagdo irrefletida” ndo pressupoe reflexao,
apenas repeticdo. E partir da compreenséo das mudancas sociais e refletir profundamente sobre
elas ao longo da histéria, e do modo como elas afetam a vida da classe trabalhadora, que
embasara, de forma real, os estudos historicos e ndo apenas em fatos fragmentados ou
superficiais. Uma histéria irrefletida, sem a totalidade dos fatos. A histéria, portanto, é uma luta
de contrarios movida pelo imanente conflito da realidade (Severino, 2017).

O materialismo historico-dialético distingue-se das demais correntes filosoficas, porque
considera como a unica realidade possivel a histdria pautada pelos aspectos materiais, sendo
instrumento da dinamicidade dos sujeitos, sua ndo-linearidade compreende e a0 mesmo tempo
transforma-se, sendo determinante na construcdo dos conceitos.

Eric Hobsbawm (2009) nos aponta as desigualdades da histéria quando diz:

A histéria do nosso periodo é, portanto, desigual. Ela é basicamente a do macico
avanco da economia do capitalismo industrial em escala mundial, da ordem social que
ele representou, das ideias e credos que pareciam legitima-lo e ratifica-lo: na razéo,
ciéncia, progresso e liberalismo. E a era da burguesia triunfante, embora a burguesia
europeia ainda hesitasse em assumir uma ordem politica publica (Hobsbawm, 2009).
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De acordo com Gil (2008), o conceito de dialética é bastante antigo. Platdo utilizou-o
no sentido de arte do dialogo. Na Antiguidade e na Idade Média, o termo era utilizado para
significar simplesmente logica. A concepcdo moderna de dialética, no entanto, fundamenta-se
em Hegel. Para esse fildsofo, a logica e a historia da humanidade seguem uma trajetoria
dialética, nas quais as contradi¢Bes se transcendem, mas dao origem a novas contradicdes que
passam a requerer solucdo. Porém, Karl Marx e Friederich Engels foram mais além e
questionaram-na, apresentando as bases materialistas em detrimento simplesmente das ideias.
Pois que, a sociedade é o resultado da organizacdo dos meios de producédo e da luta travada

entre exploradores e explorados.

Por sua fundamentacdo, meu método dialético ndo sd difere do hegeliano, mas €
também a sua antitese direta. Para Hegel, o processo de pensamento, que ele, sob o
nome de ideia, transforma num sujeito autbnomo, é o demiurgo do real, real que
constitui apenas a sua manifestacdo externa. Para mim, pelo contrério, o ideal ndo é
nada mais que o material, transposto e traduzido na cabeca do homem (Marx, 1968).

Coube ao materialismo, por meio das ideias de Karl Marx, dar voz aos “esquecidos” da
historia, quando trouxe para a discussdo filosofica a luta de classes e todas as implicacdes
sociais que essa parcela populacional sofria; considerando suas agruras e transformagoes,
mostrando um percurso importante para a sua emancipacao, através das revolugdes sociais, ou

seja:

A concepc¢do materialista da histéria parte da tese de que a producdo, e com ela a troca
dos produtos, é a base de toda a ordem social; de que em todas as sociedades que
desfilam pela historia, a distribuicdo dos produtos, e juntamente com ela a divisao
social dos homens em classes ou camadas, é determinada pelo que a sociedade produz
e como produz e pelo modo de trocar os seus produtos. De conformidade com isso, as
causas profundas de todas as transformacdes sociais e de todas as revolugdes politicas
ndo devem ser procuradas nas cabegas dos homens nem na ideia que eles facam da
verdade eterna ou da eterna justica, mas nas transformacGes operadas no modo de
producdo e de troca; devem ser procuradas ndo na filosofia, mas na economia da época
de que se trata. Quando nasce nos homens a consciéncia de que as institui¢des sociais
vigentes sdo irracionais e injustas, de que a razo se converteu em insensatez e a
béncéo em praga, isso ndo é mais que um indicio de que nos métodos de producéo e
nas formas de distribuicdo produziram silenciosamente transformacdes com as quais
ja ndo concorda a ordem social, talhada segundo o padrdo de condi¢Bes econdmicas
anteriores. E assim ja esta dito que nas novas relacdes de producdo tém forcosamente
que conter-se — mais ou menos desenvolvidos — os meios necessarios para por fim
aos males descobertos. E esses meios ndo devem ser tirados da cabeca de ninguém,
mas a cabeca € que tem de descobri-los nos fatos materiais da producdo, tal e qual a
realidade os oferece (Engels, 2008, p. 91).
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Ousamos aqui esbocar um breve relato sobre a importancia do materialismo historico-
dialético na construcdo das ideias filosoficas que permearam a compreenséao das lutas travadas
pelas classes antagOnicas. As ideias de Marx deram margem para essas discussdes e a
compreensdo da exploracao do trabalho ocasionada pelo capitalismo, mostraram também que
sO a unido, pautada na reflexdo, pode salvar a classe trabalhadora da exploracéo, a unido de
ideias.

Além disso, o reflexo da exploracédo se apresenta na alienacdo do trabalho, através do
distanciamento da cultura, pois a arte emana do povo, e a partir do momento que o faz distrair
as ideias e o faz pensar, pode ocasionar prejuizo a producdo. Marx (2001) j& alertava que para
o0 capitalismo, homens alienados sé@o mais lucrativos, e perder tempo com cultura e lazer traz
prejuizos a médo de obra. “Uma nagdo que procura desenvolver-se espiritualmente com maior
liberdade ndo pode continuar vitima das suas necessidades materiais, escrava de seu corpo.
Acima de tudo, precisa de tempo livre para criar e usufruir cultura.”

No burilar das ideias marxistas, vem a nds o desejo de articular a poética de Brecht como
um oasis que precisa ser habitado por todos nos, posto que, ele bebe na fonte do marxismo e
sua poesia tem 0 mesmo inimigo comum: o capitalismo.

Para isso, € necessario romper com a velha forma de fazer arte para apenas entreter, ou
se identificar com herdis inalcancaveis. E hora de trazer para o palco a luta de classe, de uma
forma pedagdgica, a fim de instruir as massas sobre sua condicao de explorados para a formacao
de uma nova sociedade pensante.

Conforme nos assevera Koudela (1991):

O teatro, espaco mediador entre 0 espectador e 0 mundo, é colocado a servico de uma
verdadeira pedagogia social: interrogando-se diante das contradicbes de uma
realidade que a cena j& ndo lhe apresenta mais como evidente, mas sim como passivel
de ser transformada, o espectador se prepara para agir sobre o mundo e modifica-lo.
Tornando-se sujeito de si, passando a pensar pelas suas proprias concepcles e
vivéncias (Koudela, 1991).

O teatrélogo alemdo empreende em suas pecas um novo olhar sobre a arte,
desmascarando o teatro burgués e suas velhas teorias, trazendo a tona como eram tratadas as
questdes de seu tempo. Com ele nasce a concepcdo de um teatro dialético, sem propdsitos
anestésicos ou comicos, com fungdo subversiva da realidade vivenciada, ou seja, ao participar
de suas apresentacgdes, o telespectador se transporta para o palco e se identifica com o texto,

refletindo e dialogando.
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Ao invés de observador, passa a ser sujeito da acao teatral, saindo de 14 reflexivo de que
a condi¢cdo humana ndo é imutével, mas pode sim, ser multipla e historicizada. Como bem nos

assevera o proprio Brecht (1967):

Sabe-se que a transformacdo radical do teatro ndo pode ser o resultado de nenhum
capricho artistico. Tem de simplesmente corresponder ao todo da transformacao
radical de mentalidade em nosso tempo. Os sinais dessa transformag&o sdo bastante
familiares, e até aqui tém sido vistos como sintomas de doenga (Brecht, 1967, p.41).

Ha algum motivo para isso, pois, naturalmente, a primeira coisa que se percebe séo
sinais de declinio em tudo o que é velho, mas seria errado ver, nesses fenébmenos, o chamado
amerikanismus, por exemplo, nada mais do que mudancas doentias estimuladas pela atuagéo
de influéncias realmente novas no corpo idoso de nossa cultura.

Também seria errado tratar essas novas ideias como se ndo fossem ideias ou nenhum
tipo de fendmeno mental, erguendo o teatro contra elas como uma espécie de bastdo da mente.
Ao contrario, € precisamente o teatro, a arte e a literatura que tém de formar a “superestrutura
ideologica” para uma reformulagdo pratica, sélida, da maneira de viver da nossa época”.

Compreendendo que a poética dialogica de Brecht pode nos levar a refletir sobre as
nossas agdes enquanto seres humanos, nos levando a pensar sobre a nossa condicdo de
explorados pelo sistema capitalista, veremos, em nossa préxima se¢ao, como a sua poesia pode
contribuir para a formagdo humana integral na escola. Para isso, mergulharemos na fonte da
pedagogia histérico-critica como proposta politico-pedagdgica no enfretamento dessas

questdes tdo caras a nossa formacdo escolar.

3.1 A poética de Brecht e sua contribuicdo para a formacédo humana integral

A arvore que n&o da frutos

E xingada de estéril. Quem

Examina o solo?

O galho que quebra

E xingado de podre, mas

N&o havia neve sobre ele?
(Brecht, 2019).
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Iniciamos este capitulo com essa provocagdo poética de Brecht sobre a esterilidade, que,
de uma forma muito intencional, chama a nossa atencéo sobre questdes estruturais na sociedade,
questdes fundamentais na formacéo integral do homem e que urgem serem discutidas na escola.
E muito interessante perceber a intencionalidade de suas palavras ao mencionar que essa
esterilidade esta latente no povo a partir da falta de reflexdo sobre a sua condigéo de explorado,
que aos olhos da burguesia € muito mais facil acusar, diminuir a sua dignidade humana, para
assim, coisificad-lo a mera massa de manobra.

Observamos a presenca dessa acao estéril nas palavras de Marx (2001): “O trabalhador
transformou-se numa mercadoria e tera muita sorte se puder encontrar um comprador. E a
procura, a qual esta sujeito a vida do trabalhador, é determinada pelo capricho dos ricos e dos
capitalistas”.

Compreendendo o trabalho como uma categoria repleta de significados, e que ao longo
do tempo, assumiu uma gama de conceituacdes. Segundo Frigotto (2009), o trabalho é uma
categoria polissémica, que foi, fundamentalmente, adaptando-se as condi¢des impostas pelos
ditames hegemonicos da burguesia, cuja apresentacdo acontece mediante as dimensdes
historico-social, ontoldgica e ético-politica as quais esta categoria esta submetida.

Buscando ir mais além nessa discussdo, podemos perceber uma perda significativa do
sentido do conceito da categoria, pois, quando surge o ser humano, vem com ele a necessidade
de produzir a prépria vida. Segundo Saviani (2007), o trabalho é uma atividade especificamente
humana, e a partir dessa necessidade, 0 homem tende a transformar e adaptar a natureza as suas
vontades.

Para isso, desbravou um territdrio vasto e selvagem, para se afirmar como humano. Ou
seja, € dessa relacdo transformadora com a natureza, por meio do trabalho, que o homem
perpetua a humanidade.

Vale lembrar também, que além do trabalho, educacéo é uma atividade especificamente
humana, e se constrdi mediante a necessidade de desenvolvimento do trabalho. Ambos se
complementam e se caracterizam como atividades desenvolvidas pelo homem, por forca do
modo de producdo comum entre eles, confundem-se e implementam-se na funcéo de formar o
homem a educar-se para a vida.

Saviani (2007) esclarece que essa nocdo de organicidade entre trabalho e educacéo
perde forca a partir do avanco do processo histérico e, principalmente, com o advento do modo
de producdo escravista e feudal, as classes dominantes tomam posse dos meios de producdo,

passando a explorar as classes trabalhadoras.



33

Iniciando um contexto de desigualdade entre trabalhos laborais e setores 0ciosos,
emergindo assim, um espaco para o desenvolvimento desse setor que ndo tinha a obrigagéo
laboral, nasce a escola para esta parcela privilegiada da sociedade. Avangam assim, as forcas
produtivas, 0 acimulo do capital e o estabelecimento de classes: a burguesia detentora do poder
de compra e o proletariado que necessita vender a forca de trabalho por um salério. E aqui
estabelecida a separacéo entre trabalho e educacgéo nas palavras de Frigotto (2009):

E com o desenvolvimento das relagdes sociais produtivistas capitalistas que o trabalho
assume o sentido de emprego remunerado e trabalhador para designar a classe
trabalhadora [...]. A reducdo do trabalho de atividade vital do ser humano para
produzir seus meios de vida a emprego vincula-se, pois, a uma dupla determinacéo: o
desenvolvimento concomitante da palavra trabalho, do termo emprego e das relagdes
sociais dominantes (Frigotto 2009).

Estabelecida essa divisao de classes e com essa base capitalista assentada na sociedade
dos proprietarios dos meios de producéo e os detentores da for¢a de trabalho. Essa divisdo traz
consequéncias também para a concep¢do de educacdo, que se baseia também nos
conhecimentos estruturados a atender essa demanda trabalhista, fragmentando conhecimentos,
de acordo com fracdes profissionais exigidas pelos meios de producédo, implantando disciplinas
isoladas e desconexas entre si.

Tornando o processo de aprendizagem repetitivo, fragmentado e vazio de reflexao, apto
a produzir méo de obra qualificada e um conhecimento pouco significativo, Saviani (2021)
ressalta que a escola surge como instrumento de reproducdo das ideias sociais, aparece,
inicialmente, como manifestacdo dos processos educativos gerais e, ao longo do tempo, vai se
transformando na principal forma de dominacdo. E implantado um projeto societario para
ludibriar as classes trabalhadoras baseado em forgas miticas. Essas, por sua vez, ndo tinham
conhecimentos suficientes para lutar contra as poténcias dominadoras.

Surge, entdo, uma critica a economia e aos modos de producéo capitalista que se torna
avassaladora, sobretudo, na Europa, século XIX. Proveniente de Karl Marx, baseado em sua
perspectiva filosofica acerca dos modos de produgdo oriundos do capital, seu pensamento
sustenta 0 pensamento de Bertolt Brecht a partir das questdes sociais impressas em sua poesia,
que tinha como objetivo levar a reflex@o e ndo apenas ao entretenimento.

O pensamento de Marx é determinante na obra de Brecht, como também, na relacdo que
faremos com as bases da EPT, através da pedagogia historico-critica, que norteard a nossa
pesquisa. De acordo com Mehring (2013), ndo ha davidas de que a incomparavel grandeza de

Marx é devida ao fato de que nele, 0 homem de ideias era indissoluvelmente ligado ao homem
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de acgdo, e que os dois se completavam e se apoiavam mutuamente. Nem ha qualquer divida de
que o lutador nele sempre precedeu o pensador. Todos os grandes pioneiros do socialismo
concordavam a esse respeito.

As ideias advindas do marxismo trouxeram um novo alento ao pensamento humano,
pois, nos oportunizou historicizar nossa vida sob a 6tica dos fatores econdémicos que outrora
regem as nossas relagcdes. Sem romantizar situagdes, mas contextualizando-as, de acordo com

as nossas vivéncias.

Para o metafisico, as coisas e as suas imagens no pensamento, 0s conceitos, sdo
objetos de investigacdo isolados, fixos, rigidos, focalizados um ap6s o outro, de per
si, como algo dado e perene. Pensa sé em antiteses, sem meiotermo possivel; para ele,
das duas uma: sim, sim; ndo, ndo; o que for além disso sobra. Para ele, uma coisa
existe ou ndo existe; um objeto ndo pode ser ao mesmo tempo o que € e outro diferente.
O positivo e o negativo excluem-se em absoluto. A causa e o efeito revestem-se
também, a seus olhos, da forma de uma rigida antitese. A primeira vista, este método
discursivo parece-nos extremamente razoavel, porque é o do chamado senso comum.
Mas o proprio senso comum —personagem muito respeitavel dentro de casa, entre
quatro paredes — vive peripécias verdadeiramente maravilhosas quando se aventura
pelos caminhos amplos da investigacdo; e o0 método metafisico de pensar, por muito
justificado e até necessario que seja em muitas zonas do pensamento, mais ou menos
extensas segundo a natureza do objeto de que se trate, tropeca sempre, cedo ou tarde,
com uma barreira, ultrapassada, a qual se converte num método unilateral, limitado,
abstrato, e se perde em insollveis contradi¢bes, pois, absorvido pelos objetos
concretos, ndo consegue perceber a sua concatenacdo; preocupado com a sua
existéncia, ndo atenta na sua origem nem na sua caducidade; obcecado pelas arvores,
ndo consegue ver o bosque (Engels, 2008, p. 78).

Entretanto, historicizar € dar ao homem a capacidade de pensar sua existéncia por si
mesmo a partir da sua realidade vivida. N&o mais permitir que alguém o faga, é compreender-
se como capaz de realizar essa acdo a partir da sua existéncia entrelacada ao movimento da
historia, sua vivéncia importa, ndo apenas a de outrem. Segundo Konder (2001), de acordo com
o materialismo histdrico, é impossivel ter uma compreensdo cientifica das grandes mudancas
sociais sem ir a raiz dessas grandes mudancas, quer dizer, sem chegar as causas econémicas
que, em ultima instancia, determinam-nas.

Vejamos a seguir um pouco dessa corrente filosofica tdo importante para a compreensao
das ideias de Karl Marx e de como a partir dela se pode entender a histéria como um fato
compreensivel, por meio dos aspectos materiais e que contribuiram para a construgéo da poética

de Brecht e da pedagogia histérico-critica, a qual discutiremos nos proximos topicos.
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3.2 A poesia de Brecht como pressuposto didatico para a formacéo politica dos estudantes

Meu jardineiro me diz: o céo
E forte e astuto e foi comprado
Para guardar o jardim. Mas o senhor
Criou-0 como amigo dos homens. Para que
Recebe ele sua comida?

(Brecht, 2019).

Este recorte poético de Brecht nos diz muito sobre sua forma de enxergar a arte:
questionadora! N&o apenas anestésica, mas subversiva a ponto de nos tirar da zona de conforto
e buscar respostas para questionamentos que acompanham a nossa trajetoria.

Assim também deveria ser a escola, um espaco para discussdes pertinentes aos
interesses das classes trabalhadoras, mas o que temos visto é o contrario: a reproducdo dos
interesses da classe dominante rearticulados aos designios dos explorados. Embora saibamos
que a escola é parte integrante da sociedade e que sofre influéncia direta dos modos de producéo
capitalista, ao mesmo tempo relaciona-se dialeticamente com a sociedade, podendo levar os
educandos a questionar, refletir e lutar pelos seus direitos, como também produzir apenas mao
de obra barata, no dizer de Brecht: apenas guardadores de jardim!

Saviani (2009) complementa que a importancia fundamental da educacao é norteada por
dois momentos simultaneos e articulados: a concep¢do dominante formada pela ideologia
burguesa, que podemos considerar negativa e, positivamente, temos 0 senso comum, que vem
dos interesses populares. E que ndo podemos concebé-la apenas por um norte, € necessario que
possamos refletir criticamente sobre ambas.

Infelizmente, o espaco escolar vai se perdendo para discursos pautados nas experiéncias
capitalistas de mercado, em que o ser humano € reduzido a uma mera mercadoria. Um espaco
que deveria discutir sua diversidade cultural, saberes e agruras, reduz-se apenas a um anestésico

de ideias. Como nos mostra Brecht em A verdadeira vida de Jac6”. Vem ca:

Ha muito se ouve falar.

Das mercadorias baratas, as dlzias para comprar,
N&o se pode exigir demais.

Somos os antepassados baratos da linha de produgéo.
Se tiverem medo, de antemao
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O traseiro deles levara a pior.

Somos os casais da liquidacéo,

N&o é permitida a devolug&o.

Ja ndo somos o roto, mas o rasgado

E para o coito sobra o sabado.

Ah, as pessoas mais delicadas

Entre nés rapidamente sdo descartadas.

Como homens, somos agora mercadorias encalhadas,
Defeituosas, por isso baratas (Brecht, 1995, p. 293).

Vivemos tempos sombrios, de desconexdes de ideias e praticas pedagogicas, em que a
arte deveria ser um bélsamo para o desenvolvimento das criancas e jovens, e também mais um
instrumento de reflexdo na escola, porém, somos testemunhas do contrério. Saviani (2015) vem
nos esclarecer que a escola vive um contexto antagénico em sua égide, pois, nao esta dissociada
de uma sociedade baseada na propriedade privada, em que 0s proprietarios dos meios de
producdo sdo donos da forca de trabalho, que em sua maioria sdo alunos da escola publica.

Nesse interim, a escola busca formar numa perspectiva reflexiva, que ndo agrada os
interesses do capital. Nesse contexto, a luta em defesa da educacdo publica tem como
antagonista o imiscuir-se do empresariado nas coisas da educacdo. Coincidindo com a luta
contra os interesses do capital, tendo como meta a transformacdo dessa ordem social,
essencialmente, incapaz de dar resposta aos problemas educacionais do conjunto da populagéo
brasileira.

Almejando uma educacdo empenhada em discutir essas relaces de producdo propostas
pelo capitalismo e transforma-las em mudancas conceituais e significativas na aprendizagem
dos estudantes, de uma forma reflexiva e ativa, é que surge a pedagogia historico-critica.

No bojo dessas discussdes a cerca de uma educacdo politica mais concreta € menos
conceitual, Dermeval Saviani, a partir de uma publicacdo, revolucionou a forma de se pensar
educacdo em nosso pais: Educacdo e Democracia. Um livro emblematico nessa discussdo de
uma prética pedagogica possivel para desarticular os interesses das classes dominantes,
rearticulando aos principios da classe trabalhadora. Nesse livro, ele de uma forma muito
didatica, esmilcga os motivos pelos quais as teorias educativas ndo se sustentam em nossas
escolas.

Inicialmente, descreve as teorias ndo-criticas, representadas pela Pedagogia Tradicional,
pela Pedagogia Nova e pela Pedagogia Tecnicista, que se apresentam com a ideia de que a
educacdo acontece independente dos fatores sociais, ocasionando um reforco macigo das
condigdes de dominacdo. Descreve em seguida, as teorias critico-reprodutivistas, identificadas

pela Teoria do Sistema de Ensino enquanto Violéncia Simbolica de Bourdieu e Passeron, pela



37

Teoria da Escola enquanto Aparelho Ideoldgico de Estado de Althusser e pela Teoria da Escola
Dualista de Baudelot e Establet (1971).

Sendo todas teorias criticas, pois se afirmavam a partir da compreensdo dos
determinantes sociais existentes na escola. Porém, as discussdes dessas teorias ganharam
apenas o campo tedrico, faltou a pratica. Mesmo entendendo que a educacdo é reprodutora da
exploragdo do capitalismo e que isso causa uma dominagdo ndo s6 da méo de obra, mas de
ideias, limitou tais discussdes a assumir a total dependéncia do sistema capitalista na educacao.
Contudo, apenas criticar ndo resolve o problema, é necessario partir pra a agéo.

A partir da critica, as teorias reprodutivistas, que apesar de compreenderem o fenémeno
dos modos de produgdo na sociedade e, por conseguinte, na escola, ndo o fazem de forma
pratica, reforcando assim, a dominacdo e o conformismo dominante. Saviani vai além quando

discorre:

A pedagogia histérico-critica vai tomando forma a medida que se diferencia no bojo
das concepcoes criticas; ela diferencia-se da visdo critico-reprodutivista, uma vez que
procura articular um tipo de orientacdo pedagdgica que seja critica sem ser
reprodutivista. Esta colocacdo parece-me importante porque boa parte dos debates que
se travaram e das objecfes que se levantaram a essa tendéncia acabaram
desconsiderando que ela est do além do critico-reprodutivismo, e ndo aquém. As
criticas formuladas pelo critico-reprodutivismo sdo algo que se considera superado
(Saviani, 2021, p. 57).

E imprescindivel, neste momento, pensar a escola como uma realidade histdrica. Assim
sendo, ndo pode permanecer imovel as mudancas, sendo marcada profundamente pela
intencionalidade humana em sua acdo. Dessa forma, Saviani (1999) nos alerta em seu discurso
de que a escola, por ser parte integrante da sociedade, sofre as influéncias dos modos de
producdo capitalista, e essa mesma escola também dialoga com a sociedade, podendo ser
reprodutora da dominacdo ou libertadora dessas ideias.

Essa visdo social dubia da escola é de extrema importancia para a pedagogia histérico-
critica, por compreender que sua funcionalidade especificamente educativa e tambeém
pedagdgica, € um espaco para o didlogo na busca por uma aprendizagem significativa sem
perder o foco do saber sistematizado, especialmente as classes populares. Nessa perspectiva,
compreende-se que é imprescindivel uma pedagogia articulada aos interesses populares. Tais
métodos se situardo para além dos métodos tradicionais e novos, superando por incorporacao
as contribuigdes de uns e de outros (Saviani, 1999, p. 79).

A pedagogia historico-critica se prop0e a articulagdo entre 0s saberes sociais e o0 saber

sistematizado, ambos se interligando dialeticamente e resultando no conhecimento real e



38

perfeitamente aplicavel a vida, de forma reflexiva e politica. Tomando partido sim! Como diria
Brecht, quem ndo toma partido estd a servico da classe dominante. “Assumindo essa causa”,
vocé se torna responsavel e engajado em realmente ser um instrumento de mudanca de
pensamento e que leva a acdo, ndo € s6 simplesmente ir escola e dar aulas, € compreender que
a escola vai além dos seus muros.

Como téo bem coloca Saviani (2009):

Quando afirmo que a educagdo é sempre um ato politico, quero com isso frisar que a
educagdo cumpre sempre uma funcdo politica. Mas é preciso nao identificar essa
funcdo politica com outra funcdo que a educacdo cumpre, que é a fungdo técnica.
Essas fungdes ndo se identificam, elas distinguem-se. Mas, embora distinguiveis, sdo
inseparaveis, ou seja: a funcdo técnica é sempre subsumida por uma funcéo politica
(Saviani, 2009, p. 251).

Em suma, uma pedagogia dialética que compreenda a questdo da educacdo como um
caminho pautado pelo desenvolvimento histérico, objetivado pelo determinante das condicdes
materiais da existéncia humana, como um direito de todos, e que possibilite 0 acesso aos
conhecimentos construidos pela humanidade, para assim, valorizar a cultura da sua
comunidade. Tenha acesso a cultura, lazer... Uma educacédo que discuta possibilidades.

Né&o apenas prepare para o trabalho, que a dualidade existente entre educagdo para 0s
ricos e para 0s pobres caia por terra. E nas¢a uma escola comum, politécnica. Uma educacéo
dessa natureza precisa ser politécnica; isto €, uma educagdo que, ao propiciar aos sujeitos o
acesso aos conhecimentos e a cultura construidos pela humanidade, propicie a realizagdo de
escolhas e a construcao de caminhos para a producao da vida. (Ramos, 2008, p. 2).

Assumindo um papel politécnico, no sentido amplo da palavra, que tdo bem Ramos
(2008) nos esclarece ao afirmar que a politecnia possibilita a realizacdo da orientacdo aos
estudantes sob a perspectiva de multiplas escolhas, sempre partindo da compreensdo dos
principios cientifico-tecnoldgicos e histéricos da producdo moderna.

Contudo, é importante perceber que para que se compreenda a educagdo de forma mais
critica, sdo necessarias praticas pedagodgicas transformadoras, que possibilitem a acdo na
realidade dos estudantes, produzindo atitudes diferentes, caminhos reflexivos. Araujo e Frigotto
(2015) defendem ser de suma importancia manter uma postura — ainda que utopica — de
formagéo total e ndo apenas baseada em fragmentos de uma cultura profundamente
sistematizada, em que so vale o que vem da elite, 0 popular € sempre marginalizado e restrito

aos guetos, que se compreenda a cultura como um direito de todos.
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O processo de formacgdo devera estar comprometido com o desenvolvimento total das
faculdades fisicas e intelectuais dos sujeitos. Sendo assim, uma agdo pedagogica engajada
proporciona o desenvolvimento totalizante da acdo humana, indo além do contexto escolar,
interligando os saberes ético e politico da vida social a partir da integracdo dos saberes
sistematizados aliados aos saberes locais, através da articulacdo e contextualizacdo destes,
podemos perceber uma proposta integradora de educacéo.

Dessa forma, € possivel empreender uma educacdo humana e integral, pois essa
comunhdo de saberes oportuniza uma aprendizagem significativa, capacitando-os a agir de
forma critica em tomadas de decisdes, em praticas comunitérias, ou individuais.
Compreendendo-se como um sujeito social integrado a sua totalidade social: uma formacéo

omnilateral. Como Manacorda (2017) tdo bem conceitua:

Frente a realidade da alienagdo humana, na qual todo homem, alienado por outro, esta
alienado da prépria natureza, e o desenvolvimento positivo esta alienado a uma esfera
restrita, esta a exigéncia da onilateralidade, de um desenvolvimento total, completo,
multilateral, em todos os sentidos, das faculdades e das forcas produtivas, das
necessidades e da capacidade da sua satisfacdo (Manacorda, 2017, p. 88).

Geraldo (2014) também complementa:

Apreender o real em sua historicidade, em sua evolugdo, a partir das interagdes entre
as suas mudancgas internas e a evolugdo do contexto onde esta inserido. Perguntando-
se: como surgiu? Como foi produzido? Em que contexto surgiu? Como se
desenvolveu? Como evoluiu? Para que serve? A que ou a quem interessa? Apreender
a realidade como totalidade, identificando o contexto espagotemporal onde esta
inserido o objeto de estudos, as variaveis que determinam sua existéncia, 0 seu
movimento e o seu desenvolvimento (Geraldo, 2014, p. 52).

Por isso, € tdo importante compreender esse processo desde cedo na escola, ja que esta
tem um papel fundamental como reprodutora das desigualdades sociais e materiais ao longo da
sua existéncia. E uma “luta pela utopia do socialismo e da educacao omnilateral, unitaria e
politécnica” (Frigotto, 2009, p. 185).

Pensemos que para que essa mudanca de paradigma estrutural e social possa acontecer,
perpassa todo um processo formativo dentro e fora da escola. Pois sabemos que mesmo nao
tendo origem e nem se limitando a ela, vimos que no decorrer da histéria, essa vem se mantendo
como um espaco de desenvolvimento historico da sociedade e tem em suas maos o poder de
converter o saber elaborado de modo sistematico (tecnoldgico, filosofico, cientifico e artistico)
em saber escolar, e a partir dessa conversao, organizar esse saber, de modo que, seja socializado

histérico-socialmente, através de estratégias de ensino e aprendizagem.
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Segundo Gramsci (2001), a escola deve lutar contra o folclore, sedimentacGes
tradicionais de concepgdes do mundo, para assim, difundir conceitos mais amplos que
contemple a diversidade de vivéncias, sem se esquecer dos elementos primitivos e fundamentais
das leis naturais. Ou seja, aprender de forma coletiva, considerando os espacos de atividade
humana.

Voltando o foco na difusdo de contetdos vivos como tarefa primordial da escola, do seu
processo formativo e histérico dos estudantes, do corpo docente, e sendo sempre um ambiente
de troca entre professores e alunos, mas sem perder de vista 0 conhecimento sistematico.

Araujo e Frigotto (2015) ampliam nossa visao quando disseram que:

O compromisso com a formagdo ampla e duradoura dos homens, em suas amplas
capacidades; a ideia de praxis como referéncia as agdes formativas; que a teoria e
prética educativa constituam o ndcleo articulador da formagéo profissional; teoria
sendo sempre revigorada pela pratica educativa; a pratica educacional sendo ponto de
partida e de chegada; a agdo docente se revelando na préatica concreta da realidade
social” (Araujo; Frigotto, 2015, p. 72).

Tendo em vista que a pedagogia historico-critica valoriza os elementos tedricos e
préticos, integrando-os de forma a serem compreendidos e valorizados na formacéo escolar
entre professor e aluno, percebendo-o como parte integrante da sua cultura e realidade social.
Essa relacdo acontece, porque o professor € um mediador entre 0 conhecimento sistematico e
social dos educandos, estabelecendo uma relacao real e significativa. Saviani (2021) vai além,
quando explica que o conceito de mediacdo indica, justamente, o carater instrumental da
educacao e, por consequéncia, afirmar que a educacao é mediacgdo, significa admitir que o que
se passa em seu interior ndo se explica por si mesmo, mas ganha este ou aquele sentido.

Neste universo mediador, que deve ser a acdo do professor, de acordo com a pedagogia
historico-critica, em que se entende o conhecimento de uma forma integral, compartimenta-lo
em disciplinas é dar a escola um aspecto industrial amparado pelo processo produtivo.

A proposta € exatamente o contrario, romper com essas divisdes, que s6 aumentam a
desigualdade intelectual. Para isso, entendemos ser tdo importante a poética de Bertolt Brecht,
pois ela busca preencher a lacuna no processo de mediacédo na relacéo professor/aluno.

Pois demonstra em seu amago que a desigualdade social deve ser combatida em
qualquer lugar, comegou no teatro a expor as agruras das camadas populares causadas pelo
capitalismo, depois trouxe o povo para o palco, através dos seus escritos dando uma nova

perspectiva a classe trabalhadora. A arte emana do povo e deve levar o povo a pensar de forma
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critica. Percebam como a poesia de Brecht é desafiadora e nos forca a pensar no poema “A
decisdo™:

O homem precisa de muita racéo,

Com isso 0 homem fica mais caro.

Para arrumar racéo, precisa-se de homens.

Os cozinheiros tornam a comida mais barata, mas
Aqueles que comem a tornam mais cara.

O problema é que existem homens de menos.

O que é um homem, afinal?

E eu la sei 0 que € um homem?

E eu 4 sei, quem sabe disso?

Né&o sei 0 que é um homem,

Eu s6 conheco o seu preco (Brecht, 2004, p. 254).

A poética de Brecht ndo tem a pretensdo de salvar o mundo, mas pode interferir em
nossa forma de compreender a influéncia do capitalismo, através da busca pela criticidade,
levando-nos a buscar alternativas a partir das nossas vivéncias expostas através da arte. E aliar
esses escritos criticos a pratica pedagogica da escola, além de levar os jovens a pensar e refletir
com base em suas vivéncias, pode ser um caminho para a busca de uma educagdo omnilateral
tdo almejada pela pedagogia historico-critica. Um sonho, uma utopia? N&o, um caminho de
possibilidades... E nesse trilhar dialético que a nossa pesquisa caminha, na sesséo a seguir,

discutiremos essas ideias na pratica escolar.
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4 CONHECO, REFLITO, RESISTO: AS PECAS DIDATICAS DE BRECHT

Aqui jaz
O enviado dos bairros da miséria
O que descreveu os atormentadores do povo
E aqueles que os combateram
O que foi educado nas ruas
O de baixa extracdo
Que ajudou a abolir o sistema de Alto e Baixo
O mestre do povo
Que aprendeu com 0 povo
(Brecht, 2019).

A poesia tem 0 objetivo de nos aproximar de nés mesmos. Humanizar o que as relacoes
de poder embruteceram ou mercantilizaram. Ela € um portal de aproximagao com a sabedoria
dos povos, conduzindo-nos a reflexdo e a resisténcia do que somos. Por isso, € tdo
marginalizada ou pouco explorada, pois traz riscos a um sistema que a todo tempo busca a nossa
desumanizagcéo.

Esse recorte poético de Brecht, leva-nos a pensar sobre os saberes oriundos do meio
social e sua importancia para a nossa formagdo como seres pensantes, capazes de transformar
0 Seu meio ndo apenas em recurso préprio, mas de forma a beneficiar a todos.

A partir do momento que nos afastamos do saber popular, tornamo-nos individualistas
e, consequentemente, perdemos 0 nosso espirito de pertenca, transformando-nos em alvo fécil
da teia envolvente do sistema capitalista. Por isso, o0 pensar dialético impresso nas obras de
Brecht é tdo importante para a formacao da classe trabalhadora, pois leva a reflexao, ao pensar.
Exatamente como nos assevera Wood (2006, p. 229), quando diz: “[...] a primeira caracteristica
do capitalismo é ser ele incomparavelmente indiferente as identidades sociais das pessoas que
explora.”

Trata-se de um caso classico de boas e més noticias. Primeiro as boas — mais ou menos.
Ao contrério dos modos anteriores de producdo, a exploracdo capitalista ndo se liga a

identidades, desigualdades ou diferencas extraeconémicas politicas ou juridicas. A extracdo da
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mais-valia dos trabalhadores assalariados acontece numa relagao entre individuos formalmente
iguais e livres e ndo pressupde diferencas de condicdo politica ou juridica.

Na verdade, o capitalismo tem uma tendéncia positiva a solapar essas diferencas e diluir
identidades como género ou raca, pois o capital luta para absorver as pessoas no mercado de
trabalho e para reduzi-las a unidades intercambiaveis de trabalho, privadas de toda identidade
especifica.

Em toda a sua obra, Brecht (2002) deixa claro a necessidade de produzir uma arte que
também eduque, ndo s6 para os atuantes, mas principalmente para o publico. Tornando-a
didatica a ponto de promover reflexfes e aquisi¢cdo de conhecimento, nascem assim as pecas
didaticas.

ProducGes onde o corpo cénico € convidado a agir e refletir sobre suas aces durante a
atuacdo, conectando-se com o publico que assiste e interage a partir da observacéo total da cena
e da leitura visual das a¢Oes expostas. Num jogo de atuacéo e realidade, acéo e reflexdo! Para
Koudela (2001), por intermédio das pecas didaticas, Brecht propfe a superagdo entre atores e
espectadores e busca um novo publico, fora da instituicdo teatral tradicional: alunos em escolas
e cantores em corais.

Brecht (2002) sublinha que a principal funcdo da peca didatica é a educacdo dos
participantes do ato artistico coletivo. O aprendizado se da pela atuacdo em cena e ndo da
recepcao estética passiva.

Para Brecht (2002), o palco deveria espelhar a vida, oportunizando aprendizagens, uma
visdo pedagogica, progressista e utdpica, compreendendo a importancia da discussdo dos
saberes necessarios para a formacao de uma consciéncia de classe, aliado aos contetdos basicos
da escola, tornando o espaco escolar um organismo pulsante de cultura oriunda do povo e para
0 povo.

Um espaco de indagac@es e de lutas, porém € importante ressaltar que ele ndo almejava
transformar suas pecas em teorias pedagdgicas, longe disso, levava a arte para o seu devido
lugar: o ch&o da escola. Tornando o conhecimento formal, muitas vezes, distante da nossa
realidade em um conhecimento historicizado, pautado na coletividade. Assim como o teatro, o
conhecimento formal trabalhado nas escolas deve levar a pensar e ndo causar o adormecimento
de ideias.

Tendo em vista a aprendizagem de uma forma geral, as pecas didaticas tinham como
objetivo proporcionar uma visao total do assunto discutido. Obrigando o espectador a olhar a
sua volta sob outros prismas, sendo mais empético nas situacdes, dando o seu ponto de vista.

No geral, buscava proporcionar um momento muito importante ndo s6 no teatro, mas
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principalmente na escola: o pensar, visto que 0 seu objetivo é pensar e, consequentemente,
interferir na organizacdo social do trabalho, viabilizando a possibilidade da reflexo acerca da
consciéncia de classe, deixando de ser utdpica, sendo ativa. Ja Koudela (1991) assevera ser por
outro lado, é justamente o carater utopico da experimentacdo com a peca didatica, concebida
para uma ordem socialista do futuro, que garante o seu realismo politico.

VVemos entdo, um aspecto muito interessante da proposta de Brecht (2002) que parte dos
jogos de aprendizagem, no qual os atores, na maioria das vezes, alunos, articulam ideias a partir
de conhecimentos prévios e, consequentemente, historicizados acerca de um tema a ser
apresentado. Propiciando um conhecimento construido e refletido sobre as vivéncias dos
envolvidos que, ao apresentar aos demais, expdem suas experiéncias e ddo margem para novas
reflexdes e aprendizagens. Criando assim, aspectos didaticos relevantes e dinamicos.

Com bases politicas muito acentuadas na luta de classes, Brecht (2002) buscou sempre
em seus escritos instrumentalizar o processo de luta. Logico que ndo se tratava de uma luta
armada, mas de uma luta construida no processo de reflexao dialética, que poderia ocorrer em
qualquer lugar, incluindo a escola.

Ele pretendia envolver qualquer publico no processo de reflexdo, em especial, a classe
trabalhadora, tdo vulneravel ao corte do machado capitalista a ceifar ndo so a forca de trabalho,
mas uma caracteristica humana imprescindivel: o pensar!

Com isso, sua pretensao ao escrever as pecas ndo se resumia a grandes espetaculos com
plateias, ndo que isso fosse proibido, o seu objetivo era transforma-las em um exercicio
pedagdgico de livre acesso e discussao. Ocasionando uma forma livre de reflexdo e
aprendizagem a partir de novas vivéncias ocasionadas pela livre participacdo dos ouvintes,
enfatizando a arte, a historia e o fazer politico através do ato humano de pensar.

Embora ndo haja necessidade de espectadores, eles podem ser utilizados. Possibilidades
dessa utilizagdo sdo, por exemplo, discussdes e “troca de didlogo entre 0s coros e 0S
espectadores”, que ocorrem também nas duas versdes da Peca Didatica de Baden-Baden sobre
“O Acordo”, e Brecht exemplifica aqui que, em “A Decisdo”, podem ser introduzidas
livremente cenas inteiras “e assim por diante”.

No caso de apresentacBes publicas, é permitido usar outros recursos, como musica,
filme, etc., sendo que Brecht enfatiza igualmente a experimentacdo a partir de “invencédo
propria”. O principio da improvisacdo deve ser mantido também durante a apresentagéo da peca
didatica (Koudela, 1991).

Partindo do pressuposto de compartilhamento de saberes, as pegas didaticas de Brecht

lidam expressamente com conflitos que vao surgindo no decorrer das cenas. Conferem ao
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espectador ndo s6 a posicdo de apenas ouvir ou de imaginar, ele também passa a ser
protagonista, pois em determinadas cenas, isso € possivel através do distanciamento e retorno
dos personagens, demonstrando um status de “vir a ser”.

Compreendendo a arte como um exercicio diario que nos acompanha e nos torna cada
vez mais humanos, essa era a proposta das pecas didaticas de Brecht, e ndo transformar a arte
em uma disciplina relegada a apenas umas pinturas, ou apresentacdes de textos sem nenhum
crivo critico. Infelizmente, é o0 que vemos hoje na maioria das escolas.

Segundo Gobbe (2016), o processo atual de ensino de teatro na escola €, na maioria das
vezes, relegado a mera fungdo de preencher um calendario com algum ato artistico, sem
nenhuma preocupacdo com o teor de qualidade do que é apresentado ao publico. Vale pensar a
obra brechtiana como um alicerce para a aprendizagem de um teatro critico nas escolas
brasileiras, pois os alunos teriam a chance de conhecer um pensamento ousado e transformador.

Para concluir, fago uso das palavras do proprio Brecht neste trecho da peca “A decisdo”:

Intervencdo rapida, profunda ponderacdo,

Fria toleréncia, infinita perseveranca.
Compreensdo da parte e compreensdo do todo:
S6 ensinados pela realidade € que podemos
Transformar a realidade (Brecht, 2004, p. 266)

Apresentaremos na proxima sessdo nossas analises sobre quatro pecas didaticas de
Brecht, mostrando o quanto estas podem ser importantes para a formacdo integral dos
estudantes da educacdo profissional e tecnoldgica, no sentido de fortalecer a reflexdo e o

pensamento critico.

4.1 Vivéncias e aproximagcdes... As pecas didaticas e a EPT: um caminho possivel...

No que ndo é de estranhar
Descubram o que ha de estranho!
No que parece normal

Vejam o que ha de anormal!

No que parece explicado

Vejam quanto néo se explica!

E 0 que parece comum
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Vejam como é de se espantar!
(Bertolt Brecht, 2019).

Para além de um mergulho na arte, especificamente, na poesia deste grande autor,
minhas incursdes pelas suas pe¢as me trazem, além de alento, também a responsabilidade de ao
menos buscar significados e os propositos dos seus escritos teatrais para além do palco, mas
para a vida. Exatamente como bem nos ilustra este trecho acima, é necessario ir sempre mais
além.

Este prop6sito nos leva a pensar, questionar ndo s6 na escola, mas em todos os &mbitos
sociais, e por que ndo no teatro? Nesta minha sublime incurséo, deparei-me com outros autores
que também o fizeram, mostrando que as pecas de Brecht ndo sao didaticas, porque ensinam
conceitos, mas porque nos levam a pensar. Por isso, a definicdo e a concepcao de didatica ndo
devem ser compreendidas literalmente, ndo apenas na definigdo classica de Comenius (1985),
como atividade de ensinar tudo a todos.

Vale lembrar que as pecas de Brecht podem possuir esse carater pedagdgico, porém vai
mais além do conceitual e compreende um ponto crucial: o pensamento critico-reflexivo. Pois
que, desde o seu surgimento, o teatro sempre exerceu esse papel educativo. Garantindo a ordem
social através da educacgdo dos valores vigentes de cada época desde as tragédias gregas.

Com fins educativos e para moldar individuos socialmente preparados para vida, o teatro
assumiu um papel importante, de “difusor das ideias sociais”. Em diversas fases historicas,
desde o teatro didatico (séc. XVI), apresentado em colégios, aparece também nos dramas
humanistas, que surgiram com a Reforma e até com fins religiosos, através dos jesuitas ou na
Contrarreforma.

Contudo, Brecht (2002), ao escrever suas pecas, tem a pretensdo de dar aos seus escritos
um cunho diferente. Seu objetivo era exatamente o contrério, enveredar por outros caminhos
trilhados pela historia. Cansado de ver o teatro tornar-se cada vez mais aristocratico e distante
do povo, posto que, ja que a arte emana dele, deve ser para ele. Sendo assim, Brecht decidiu
trazé-lo de volta para o povo, mas com um ingrediente chave: a reflexdo! Decidido a discutir
as relacdes humanas reais e ndo mais heroicas, e o cotidiano de exploracao vivenciado fora dos
palcos, determinados pela préopria organizacdo do trabalho e pelo sistema capitalista. Uma
forma de a vida imitar a arte e vice e versa.

O principio norteador das pecas didaticas é a acdo. Ultrapassando a forma técnica, mas

assumindo um papel ativo na dimenséo transformadora de ndo so divertir, ou ensinar, mas
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incitar uma acdo humana adormecida pela venda da forca de trabalho. Todavia, Brecht
compreendia que seus escritos possuiam um carater pedagogico, porém, mas que decorar atos,
desenvolver reflexbes, os atores das pecas didaticas ndo tém a pretensdo de atuar como
profissionais, mas sim, como autores de sua propria aprendizagem (Bornheim, 1992).

Todavia, toda a agdo do teatro brechtianiano apresenta uma intencio didatica. E sabido
que em cena, 0s atores utilizavam recursos importantes para a caracterizagao dos personagens,
e assim passam a mensagem da cena. Com isso, podemos perceber 0 uso de mascaras para
evitar expressdes faciais, expressdes gestuais simbolicas, consciéncia textual em cada cena, ndo
s0O pelo ato da fala, mas também com os corais que representavam a discussdo da agdo da peca,
dessa forma, ddo margem para a passagem do sentido individual para o universal, gerando a
reflexdo critica, resultando em formacéo de opinido e consciéncia do papel social individual
para gerar acdes coletivas.

Tudo isso, de uma forma global, atores e plateia, numa troca artistica e consciente. A
partir de alguns elementos importantes: posturas (técnicas experienciadas através das pecas,
pois 0s atores também conduzem acdes de acordo com o desenvolvimento das cenas, tomando
posicBes junto aos participantes, num jogo de ida e volta), o texto, que d& movimento a cena e
margem para improvisagdo, e forma, através da escrita direta e objetiva.

Neste trabalho, estudamos e analisamos quatro pecas didaticas: O voo sobre 0 oceano,
A peca didatica de Baden-Baden sobre o acordo, Aquele que diz sim, Aquele que diz ndo (que
sdo encenadas juntas) e a Decisdo, todas escritas entre 1929/1930. Estas se encontram
compiladas na colecdo Teatro Completo (Brecht, 2004), no volume trés.

Sao obras muito simples e de uma complexidade absurda, principalmente por serem
curtas e objetivas, dessa forma, conseguem prender a nossa atencdo, visto que a narrativa
acontece em lugares cotidianos que nés habitamos, causando-nos uma identificacdo imediata
COm Seus personagens.

Sdo dramas da vida real, nua e crua, que se interligam através da harmonia e
singularidade proprias das grandes obras literarias, e as de Brecht ndo seriam diferentes.
Ademais, contaremos um pouco sobre as pecas didaticas sob 0 nosso olhar, de acordo com a
nossa leitura, a qual acreditamos ndo ser a Unica, tendo em vista a grandiosidade da obra.
Também através do meu olhar de pesquisadora, farei relacdes entre alguns trechos das pecas e
alguns conceitos muito importantes da EPT, que conduzem algumas indagagdes e caminhos da

nossa pesquisa.
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Comecemos pelo andncio que vem das ondas do radio, aquela curiosidade da descoberta
de ir ouvindo cada palavra, para assim, poder entender a mensagem anunciada. Foi assim que
me senti ao iniciar a leitura da peca O voo sobre o oceano.

De inicio, desperta uma curiosidade exacerbada pra saber mais detalhes da noticia
transmitida pelo rédio. A principio, a origem da noticia vem do grande feito de realizar uma
travessia do oceano em uma sé viagem, sem paradas, um feito inédito até entdo... O voo tem
saida de New York com chegada em Paris.

O que de imediato me chama atencéo é pelo fato de o personagem principal nao ter um
nome especifico no singular, e sim ser chamado por “Os aviadores”. Neste sentido, acredito
que seja pela construcéo coletiva de um grupo de pessoas que juntas puderam construir este
sonho. Embora conduzido por um, mas a ideia foi coletiva, e o autor frisa isso de uma forma
magistral.

Contudo, o desenrolar da histéria é deveras muito instigante, pois apesar de acreditar na
travessia, “Os aviadores” tém muitos percalcos para fazé-los desistir, “O nevoeiro” que nédo
satisfeito chama a nevasca, que lanca gelo e muita neve, e ainda alguns problemas mecanicos,
e como se ndo bastasse, ainda vem “O sono”, que firmemente tenta ludibrid-lo como sua maciez
envolvente... Passam-se dez angustiantes horas, sinal de desisténcia aponta, afinal descansar é
natural, porém, é indevido no momento. Mas, temos que continuar.

De uma forma poética e intencional, Brecht quis mostrar que a travessia e todas as suas
intempéries simbolizam a nossa luta contra o primitivo pensamento imposto pela burguesia,
gue ndo nos cabe lutar, apenas aceitar calado todas as surpresas que a exploracdo humana pode
nos causar.

“A travessia” também mostrou que a organizacdo e a juncdo de ideias podem ser
possiveis para o término do percurso, pois o individualismo e ignorancia nos dividem e a
revolucdo liquida essa divisao. Embora, para muitos, fosse impossivel atravessar a grandeza do
oceano com um avido feito de lonas e cordas, neste caso, 0 oceano representa o sistema, a nos
afastar da nossa capacidade de pensar coletivamente e de nos organizar enquanto classe
trabalhadora.

Quando penso na importancia da jungdo de saberes, das muitas m&os que construiram o
avido para o percurso quase impossivel, vejo o quanto é urgente trazer essas discussdes também
para a escola. No sentido de ensinar a pensar criticamente para um resultado coletivo.

Assim como “Os aviadores”, que a todo 0 momento ressaltam que o desempenho do

avido dependia de muitas maos, tanto na construcdo do avido, no motor, e na conducao, juntos
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formavam um corpo s6, e que se desmembrado o ideal também seria perdido ao longo da
viagem.

Assim também deve ser a escola, ensinar a pensar coletivamente, mostrando a politecnia
entre os saberes e sua importancia na conducédo de formar profissionais reflexivos. Ressaltando
o trabalho como principio educativo, um conceito muito forte na base da EPT e que segundo
Saviani (1989) devem ser articulados sob a égide de trés principios:

Num primeiro sentido, o trabalho é principio educativo na medida em que determina,
pelo grau de desenvolvimento social atingido historicamente, o modo de ser da
educacdo em seu conjunto. Nesse sentido, aos modos de producdo [...] correspondem
modos distintos de educar com uma correspondente forma dominante de educagdo.
[...]- Num segundo sentido, o trabalho é principio educativo na medida em que coloca
exigéncias especificas que o processo educativo deve preencher em vista da
participacéo direta dos membros da sociedade no trabalho socialmente produtivo. [...].
Finalmente o trabalho é principio educativo num terceiro sentido, a medida que
determina a educagdo como uma modalidade especifica e diferenciada de trabalho: o
trabalho pedagogico (Saviani, 1989, p. 1-2).

Dessa forma, o Voo sobre o oceano proporciona essas reflexdes a partir desses
principios educativos destacados por Saviani e coadunados nas bases tedricas da EPT. S&o
observados a partir da leitura de uma forma reflexiva, trazendo para a sala de aula as reflexdes
e vivéncias reais dos estudantes, mostrando que nés também somos “Os aviadores” e que as
grandes travessias Sa0 necessarias para 0 nosso crescimento, como forca geradora da mudanca
em prol de uma sociedade mais justa. VVoar também é preciso.

Nessa perspectiva de voar e do quanto esta acdo foi imprescindivel para o
desenvolvimento da humanidade, muito embora voar também nos proporcionou uma avalanche
de desgracas e quedas, a medida que evoluimos ao descobrir uma forma de transpor tantas
barreiras de distancia e transporte de alimentos e medicamentos, foi voando que atiramos
bombas nucleares, destruimos cidades, matamos muitas pessoas. Na busca por respostas,
deparo-me com mais uma peca didatica imprescindivel para essa reflexdo: Baden- Baden sobre
0 acordo, que inicialmente nos faz um lembrete importante: NOs ndo nos esquecamos que 0
avido pode cair.

Pois bem, conforme lia, via claramente a relagéo entre as duas pecas, ndo porque ambas
falam em voos, mas pelo fato de que apontam a necessidade de reflexdo em nossas decisoes,
como também, a consciéncia de classe. Pois 0 que muitas vezes acontece na escola e que alguns
conteddos compartimentados em disciplinas nos afastam da percepcdo que somos a classe
trabalhadora e que mesmo néo estando desenvolvendo nenhuma fungéo remunerada, somos

filhos e netos de trabalhadores que foram explorados por desconhecerem seus direitos e ndo
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refletiram sobre sua condigdo. Por este motivo, o coro da pecga esta sempre nos lembrando: “O
homem ajuda ao homem?”

Apesar da excitagdo que nos propde, o coro da peca de Baden-Baden também nos
convida a refletir sobre os grandes feitos desenvolvidos pelo homem, das grandes descobertas
cientificas e da exceléncia que nossa humanidade ja nos propés. Porém, mesmo assim, ainda
nos falta pdo, e a indiferenca nos assola e nos afasta de n6s mesmos, causando a nossa prépria
aniquilacao.

Mergulhei na leitura da peca a ponto de me colocar junto a multiddo na contemplacgéo
do dialogo entre trés palhagos, que mesmo ndo sendo engragados, buscavam entre si refletir
sobre a ajuda humana. Ah, que dialogo cirdrgico e necessario! Imaginei discuti-lo entre 0s
alunos e 0 quanto isso seria importante para a sua formacdo humana.

Entdo, em meio a multiddo, observei atentamente os trés palhacos liderados pelo gigante
“Sr. Schimmit”, que em sua visdo autoritaria passa a reclamar de partes do corpo que o
incomodam, e os palhagos vassalos obedecem as ordens e arrancam os membros inferiores e
superiores até o “Sr. Schimmit” ndo aguentar mais o peso dos problemas, e arrancam a sua
cabeca, sucumbindo seu corpo inerte.

Apesar de forte, as cenas dos palhagos podemos concluir que um corpo sé funciona se
todas as partes estiverem de acordo entre si, caso contrario, elas causam dor, desunido e
violéncia. Ou seja, que qualquer ajuda seja ela positiva ou negativa, pressupde uma violéncia.
Extirpar a violéncia é banir a ajuda pretenciosa e interesseira.

Consumida pela profundidade do dialogo dos palhacos, volto-me a uma discussao de
igual valor: O acordo. Para salvarem-se, o aviador e 0s mecéanicos deveriam, em comum acordo,
reduzirem-se de suas posi¢cdes ou aceitarem a morte. Pus-me a pensar! Sera que vale a pena,
em prol do bem comum, abandonar a posicdo social por um acordo? O aviador ndo aceitou e
abandona o avido e 0s mecanicos, que simbolizam a classe operaria, renegados pela exploracédo
organizam o motor, e o deixam funcionando, abandonando a si e seguindo em frente.

A peca vai sendo concluida, as cortinas véo se fechando. E as reflexdes vao permeando
0s pensamentos. Como é dificil cumprir acordos, porque eles sempre pressupdem renuncias e
perdas. Embora necessarios, muitas vezes, restringem a novas experimentacdes. E assim na
vida escolar, cientifica e pessoal.

Pensando na importancia de desenvolver um pensamento critico na escola, acerca das
decisbes que os jovens terdo em toda vida e de como é salutar desde a mais tenra idade,
proporcionar momentos de reflexdo na escola, sejam em rodas de conversas, leituras reflexivas,

pecas teatrais.
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Desde que os fagam pensar, decidir de uma forma justa. Nessa perspectiva, estou cada
vez mais convencida do quanto a arte é decisiva para nos trazer de volta essa humanidade
roubada pelo sistema. E por falar em voltar, deparo-me pensando em outra peca muito
importante neste cendrio de reflexdo que circunda a nossa pesquisa, e que julgo ser mais um
grande recurso didatico para a formagdo humana dos nossos estudantes: Aquele que diz sim e
Aquele que diz ndo. Primeiro, acho de uma inteligéncia absurda, o fato de Brecht ter feito uma
peca com dois finais, encenadas ao mesmo tempo, proporcionando o desenvolvimento critico
imediato a partir da identificacdo do contexto. Isso sim desenvolve o pensar.

Pensar requer decisdes e renuncias! O enredo conta a historia de um menino, que para
salvar a vida da m&e moribunda, vé-se obrigado a percorrer uma longa e perigosa viagem em
busca da cura. Lembrando que a cura servird também para muitos na cidade. Na vida de
pesquisadora, sinto-me neste momento como “O menino”, formulando problemas, levantando
hipoteses em busca da cura, acreditando em um antidoto, que vem do desejo de mudancga e de
muita rendncia e estudo. Mas sigamos.

Entretanto, no meio da viagem, o cansaco o dominou e ele caiu doente e sem condicgdes
de continuar a desbravar os caminhos tortuosos da cura. O que fazer? Seguir o costume e joga-
lo no vale para morrer? Esse é “aquele que diz sim”, na primeira historia.

Na segunda histdria, Aquele que diz ndo, “O Menino” nao aceita ser jogado no vale, e
propbe mudarem o costume e refletirem sobre a situagdo. Contrariando o esperado, foi de
encontro as ideias do sistema e criou uma forma de pensar diferente do comum.

No trecho a seguir, extraido da peca, “O menino” nos mostra a importancia do
pensamento critico e reflexivo para as nossas decis6es “[...] E quanto ao antigo grande costume,
ndo vejo nele o menor sentido. Preciso é de um novo grande costume que devemos introduzir
imediatamente: O costume de refletir novamente diante de cada nova situacdo [...]” (Brecht,
2004, p. 231). Isso me faz pensar as muitas situacdes que vivenciamos no nosso cotidiano, que
necessitam de ir contra 0 costume, na verdade, o sistema t&o arraigado em nossas construgdes
pessoais, contrariando as hipdteses e nos obrigando a refletir insistentemente, criando outras
situacdes e vivéncias.

Como ser “O menino” tantas vezes é necessario, repensando e reexistindo em todos 0s

espacos, dizendo sim ou ndo. Assim como, “Os Trés Estudantes”:

[...] Entdo nds queremos voltar. N&o ser a zombaria e ndo vai ser o desprezo que vao
nos impedir de fazer o que é de bom senso, e ndo vai ser um antigo costume que vai
nos impedir de aceitar uma ideia justa. Encoste a cabeca em nossos bragos. Néo faca
forgca. NGs levamos vocé com cuidado (Brecht, 2004, p. 232).
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Concluindo nossa proposta de analise, deparo-me com esse texto que encerra nossa
reflexdo: A decisdo, uma peca didatica inquietante. Em linhas gerais, conta a historia de quatro
agitadores politicos, que temendo o fim da revolucdo, decidem sacrificar um de seus
companheiros, “O Jovem Camarada”.

Objetivando a propagagdo do comunismo cléssico, para que os oprimidos finalmente
reerguessem a consciéncia da sua opressao, saindo da ignorancia, se revoltassem e fizessem a
revolucdo das ideias capitalistas para enfim ressurgir uma nova era.

Acompanhei avida a leitura da peca onde percebi que “O Jovem Camarada”, pela falta
de experiéncia, tentava a qualquer custo mudar a situacdo, suas atitudes imediatistas e
superficiais atrapalharam a luta e causou a sua morte, nao sé fisica, mas a de ideais.

A decisdo € uma peca que mostra a importancia do pensamento critico. Acredito que a
morte é tratada como uma metafora na peca, se ainda continuarmos a pensar de forma nédo
reflexiva, estaremos fadados a morte, a padronizagdo mecanica do pensar.

E necessario libertar essas ideias, e a escola tem um papel primordial, por ser
catalisadora de multiplas vivéncias. O conhecimento ndo pode mais ser compartimentado em

disciplinas, deve ser ensinado de forma multidisciplinar e politica.

A educacdo ndo estd divorciada do meio social, sendo, ao contrario,
determinada pelas caracteristicas da sociedade na qual esta inserida. E
quando, como na situagdo atual, a sociedade estd dividida em classes cujos
interesses sdo antagbnicos, a educacdo serve a interesses de uma ou de outra
das classes sociais fundamentais. Nestas condi¢cBes, a funcdo técnica da
educacdo é sempre subsumida pela fungdo politica, isto €, ainda que a
educacdo seja interpretada como uma tarefa meramente técnica, nem por isso
ela deixa de cumprir sua funclo politica. Alias, limitad-la & funcdo técnica é
uma forma eficiente de coloca-la a servigo dos interesses dominantes. Assim,
¢ sO6 por ingenuidade que se poderia acreditar no carater apolitico da
educagdo. Assumir o carater politico da educagdo significa posicionar-se no
quadro da correlacdo de forcas que contrapde aqueles que buscam perpetuar e
aqueles que lutam para transformar a sociedade. Isso quer dizer que o
compromisso da educagdo, criticamente encarado, implica assumir a causa
dos dominados hoje mais frequentemente chamados de excluidos. (Saviani, 2014,
p.44).

A decisdo vem nos mostrar que tudo pode se transformar, a revolucdo das ideias € algo
urgente, especialmente, em nossas escolas. As pecas didaticas de Brecht sdo imprescindiveis
para a formacdo humana, sobretudo no cenario da EPT, pois ndo d& mais para formar apenas
profissionais técnicos, mas seres humanos politicos, que pensam e transformam a sociedade em

um lugar comum a todos.
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Sem o individualismo propagado pelo sistema, ainda que tudo pare¢ca comum e natural,
sempre é possivel admirar-se e estranhar-se, pois somos passiveis a mudanca, somos seres
imutaveis. E € muito valido quando a mudanca nos leva a questionar aquilo que €é regra.

Mais adiante, veremos como a formacao critica e reflexiva da préatica pedagogica dos
professores numa visao teatral brechtiniana pode ser importante para a formacéao integral dos
estudantes.

4.2 Luz, camera, educacgdo! Formacéao de professores na perspectiva teatral brechtiniana

A corrente impetuosa é chamada de violenta
Mas o leito do rio que a contém

Ninguém chama de violento.

A tempestade que faz dobrar as bétulas

E tida como violenta

E a tempestade que faz dobrar

Os dorsos dos operarios na rua?

(Bertolt Brecht, 2019).

Mais uma vez, a profundidade poética de Brecht nos chama a atengdo nestes versos que
expdem nossa fragilidade e fortaleza. Pois o vil sistema capitalista que nos escraviza, tornando-
nos frageis marionetes, quer que pensemos individuais, pois a coletividade nos torna um gigante
invencivel.

Sua poesia é um antidoto para 0 nosso pensar individualizado! Neste interim, propomo-
nos a pensar uma educacdo que caminha junta e ndo com passos individuais, ou
compartimentados, refletindo a nossa pratica pedagdgica, a fim de construir uma educagao justa
e menos dual h4 tanto tempo recriada em nosso pais. E necessério que compreendamos a arte,
nédo apenas como uma disciplina, mas como uma juncédo de saberes.

Para Freire (1987), é na formacao de professores que se da este momento de reflexdo
critica sobre a pratica pedagodgica. Pois o dialogo e o compartilhamento de vivéncias viabilizam

a formac&o de opiniGes e troca de experiéncias. De modo que a unido da teoria com a pratica
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resulta em um pensamento critico pautado na concretude do ser, reafirmando a condi¢do de
sujeito.

A0 pensarmos nossa pratica como um exercicio cotidiano, quebramos as amarras que
nos prendem ao pensamento individualizado e passamos a pensar e educar para a coletividade.
Construindo uma escola compromissada em ensinar a pensar. Para isso, ndo podemos
supervalorizar contetdos em detrimento de outros, percebendo que a arte perpassa todos 0s
espacos e discussdes.

Dessa forma, estaremos cumprindo os principios estabelecidos pelos PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais), que preconizam a fruicéo da arte e das mensagens estéticas como parte
do exercicio da cidadania. Uma linguagem reconhecida dentro das outras linguagens, conforme

a definicao:

Capacidade humana de articular significados coletivos em sistemas arbitrarios de
representacdo, que sdo compartilhados e que variam de acordo com as necessidades e
experiéncias da vida em sociedade. A principal razdo de qualquer ato de linguagem é
a producdo de sentido (PCN, 2000, p. 20).

Neste sentido, a arte deve ser uma linguagem viva e ndo relegada apenas a momentos
preestabelecidos ou em eventos. Para isso, deve ser discutida por todos os professores da escola,
ndo s6 em reunides pedagodgicas, mas em sua pratica pedagdgica constante.

Compreendendo que os contetdos de todas as areas de conhecimento devem ser
repassados e refletidos para que possam fazer sentido na vida de todos. Refletindo sua prética,
0 professor ensina e também aprende, pois percebe que o conhecimento é uma construcao
cotidiana, e pode ser alcancado a partir da quebra do paradigma ilusério de que € para alguns
iluminados.

Quando a escola s6 reproduz contetido sem reflexdo, ela esta perpetuando uma visado
burguesa que individualiza o pensamento e o torna seletivo. E preciso ir mais além e ultrapassar
essa Vvisdo tdo valorizada nos dias atuais, educar criticamente, como bem diz Saviani (2014),
sair da ingenuidade e passar para a criticidade. Segundo ele, a passagem da consciéncia ingénua
a consciéncia critica implica, em sintese, certa margem de angustia ou de frustragdes, uma
sensacao de impoténcia que eu entendo como sendo o processo pelo qual se desfazem as ilusdes.

Essa sensacdo de impoténcia corresponde exatamente ao esfacelamento da ilusdo de
poder. Ora, na posi¢do anterior, na posi¢ao ingénua, idealista, o educador acreditava-se com
certos poderes, acreditava que transformaria a sociedade, julgava possuir o condao de mudar a

realidade pela forca de sua agéo subjetiva. (Saviani, 2014, p. 45).
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A escola desempenha um papel primordial de mudanca social. Porém, uma escola
comprometida com a luta e resisténcia do povo e de suas vivéncias reais, € ndo uma escola
desvinculada dos movimentos que acontecem na sociedade. Uma escola dialética.

Embora seja uma tarefa ardua, ela é possivel. O préprio Brecht (2002) aponta que as
contradi¢cdes no meio social promovem a dialética do pensar e a arte vem ser esse caminho. Um
deles é o teatro na escola, uma forma que aguga questionamentos bastante amplos das vivéncias
sociais, fazendo-nos passar da reproducdo a a¢ao consciente. Sobretudo ao ler suas obras, que
sdo educativas e conscientizadoras acerca das agruras da vida de uma forma critica. Para ele,
um novo teatro, ndo o aristotélico e aristocrata, mas um teatro educativo.

Desta forma, como a proposta teatral brechtianiana pode contribuir na formacgéo dos
professores? Assim como qualquer disciplina basica requer um minimo de conhecimento,
também se dispde o teatro. Através da relacdo da teoria com a pratica, saber fazer, saber ler e
saber pensar sobre. Porém, muitas vezes nos falta o Gltimo e mais importante ponto: saber
pensar sobre.

Na maioria das vezes, o professor por ser muito condicionado a repassar contetdos,
esquece-se de dar espaco para que os alunos e até mesmo eles pensem sobre o que aprenderam.
Acreditamos que a constru¢do de um objeto de estudo a partir da cisdo dos saberes tedricos
aliados as vivéncias dos alunos, se refletidos, estudados e observados, podem dar origem a
construcdo de um saber historicizado, portanto dialético.

Atingindo o que Gianini (2013) diz sobre o processo de criacdo do objeto estético, pois

abarca as formas essenciais na formagéo do pensamento:

[...] o fazer artistico e o pedagdgico. O fazer artistico e a producdo da obra de arte
podem evitar a cisdo entre o educador e o artista. Um professor que é artista, um artista
que é professor, o sangue das duas fungdes correndo nas veias e artérias do mesmo
corpo (Gianini, 2013, p. 5).

Tarefa fécil ndo €, mediante um sistema tdo perverso a nos esmagar a todo 0 momento,
mas € muito necessario formar uma classe trabalhadora consciente. E para isso, a reflexao

constante da préatica pedagdgica é primordial.

Em suma, podemos considerar que, sendo a educacdo a formacdo do homem,
entendida em seu conceito amplo, ela ndo é outra coisa sendo 0 proprio
processo de producdo da realidade humana em seu conjunto. De outro lado,
considerando-se que a natureza humana ndo é dada ao homem, mas é por ele
produzida sobre a base da natureza biofisica, a educacdo, em termos estritos, isto €, a
educacdo enquanto atividade intencional, consiste no ato de produzir
em cada individuo a humanidade que é produzida historicamente pelo
conjunto dos homens. Isso significa[...]Jque o objeto da educacdo diz respeito, de um
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lado, a identificacio dos elementos culturais que precisam  ser
assimilados pelos individuos da espécie humana para que eles se tornem
humanos e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta das formas mais
adequadas para atingir esse objetivo. De maneira mais simples, podemos,
entdo, considerar a educagdo como a promogao do homem (Saviani, 2014, p. 54).

Por meio da sua arte, Brecht nos aponta a importancia desse olhar atento para essa
formagdo de uma arte transformadora e educativa, capaz de transformar e reconstruir a
sociedade.

Educar exige comprometimento. Tomar partido ou posicionar-se contra as injusticas e
simplesmente assistir a tudo da sua visao privilegiada, ndo é ter consciéncia do seu papel como
artista no palco da vida. E tomar partido mesmo, pois quem n#o se posiciona se deixa levar por
qualquer discurso. Entdo € hora de engajar-se no movimento de uma escola que liberta das
amarras da opressao, que ultrapassa os muros. Saviani (2009) afirma que a educacgédo € um ato
politico de engajamento e responsabilidade.

Com o seu teatro politico, Bertolt Brecht procurava mostrar que € possivel, através da
arte, contextualizar as agruras humanas de uma forma reflexiva, incluindo e trazendo para o
debate uma classe a qual era negado o0 acesso a arte, exatamente por proporcionar a reflexdo da
sua condicdo de explorado diante do sistema que visa apenas o lucro em detrimento da
desumanizagéo.

Dando a classe trabalhadora a perspectiva de pensar e lutar por seus direitos basicos,
mostrando que arte deve trazer emocao e razdo, voz e ndo silenciamento, neste intento, ele

escCreveu:

Perguntas de um trabalhador que 18

Quem construiu a Tebas de sete portas?

Nos livros estdo nomes de reis.

Arrastaram eles os blocos de pedra?

E a Babilbnia véarias vezes destruida? —

Quem a reconstruiu tantas vezes? Em que casas
Da Lima dourada moravam o0s construtores?
Para onde foram os pedreiros, na noite em que a Muralha da China
Ficou pronta?

A grande Roma esta cheia de arcos do triunfo.
Quem os ergueu? Sobre quem

Triunfaram os Césares? A decantada Bizancio
Tinha somente pal4cios para seus habitantes? Mesmo na lendaria
Atlantida

Os que se afogavam gritaram por seus escravos
Na noite em que o mar tragou.

O jovem Alexandre conquistou a india
Sozinho?

César bateu os gauleses.

N&o levava sequer um cozinheiro?

Filipe da Espanha chorou, quando sua Armada
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Naufragou. Ninguém mais chorou?
Frederico Il venceu a Guerra dos Sete Anos.
Quem venceu além dele?

Cada pagina uma vitoria.

Quem cozinhava o banquete?

A cada dez anos um grande homem.

Quem pagava a conta?

Tantas histdrias.

Tantas questdes (Brecht, 2019, p. 166).

Uma acdo reflexiva pode tornar a pratica pedagdgica mais libertadora. Com esse
pensamento, fecho a pagina desta analise que me propus a fazer, encerro aqui minha narrativa,
porém, as indagacdes e os pensamentos hdo de me acompanhar na busca por despertar mais
reflexdes. Pensando nisso, apresento na proxima sessdo, 0 nosso produto educacional como

contribuicdo para o trabalho com as poesias de Bertolt Brecht.
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5 METODOLOGIA

Apresentamos nesta sessdo, 0s caminhos metodolégicos que trilhamos no
desenvolvimento desta pesquisa e, por conseguinte, na elaboracdo do nosso produto
educacional. Para mim, uma etapa importantissima, tendo em vista a aplicabilidade da pesquisa
para a comunidade escolar, validando todo o estudo feito para se chegar a esse produto,
mostrando a relevancia da pesquisa.

Porém, como todo percurso apresenta dificuldades e atropelos, com nossa pesquisa ndo
foi diferente. Infelizmente, ndo pudemos aplica-la como tanto queriamos e nos preparamos para
isso, tanto tedrico, quanto metodologicamente. O Comité de Etica demorou muito para assinar
um parecer favoravel e por conta dessa demora, ndo tivemos tempo habil para a aplicacéo.

A nossa intencdo seria realizar uma pesquisa de intervencdo educacional exigida pelo
Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo Profissional e Tecnoldgica- PROFEPT, por causa
do tempo, ndo foi possivel a sua aplicacdo. Neste sentido, optamos por uma pesquisa de revisao
bibliogréfica, na qual fizemos um levantamento de informacdes a respeito dos escritos e da vida
de Bertolt Brecht, em seguida, reunimos fontes sobre a obra de Karl Marx e suas influéncias.
Depois deste material compilado, partimos para o aprofundamento nas leituras para construir
um repertorio de escrita argumentativo sobre a poética de Brecht. Em seguida, debrugamo-nos
sobre as bases tedricas da EPT e da pedagogia histérico-critica. Este mergulho nos
proporcionou um maior aprofundamento para a construcao do nosso Produto Educacional que,
posteriormente, transformou-se em proposta educacional em forma de oficina proposta por
rodas de conversa para apresentacdo de poesias do teatrdlogo aleméo Bertolt Brecht.

A partir deste desejo de desenvolver uma proposta palpavel e perfeitamente aplicavel
em sala de aula, podemos compreender que a intervencdo pedagdgica possui a caracteristica de
ser uma pesquisa aplicada, tendo seu foco na solucdo de problemas e dinamicidade de recursos.
Outra caracteristica importante é a de ser uma atividade construida em parceria. Sobre isso,

Robson (1995, apud Damiani et al., 2013) compreende a importancia da pesquisa aplicada:

[...] subsidiar tomadas de decisBes acerca de mudangas em préticas educacionais,
promover melhorias em sistemas de ensino ja existentes, ou avaliar inovacdes. E por
meio da pesquisa aplicada que, segundo esse autor, a producdo académica pode
produzir o desejado impacto na prética (Robson, 1995, apud Damiani et al., 2013, p.
58).

Nesse interim, refletiremos sobre questfes muito interessantes para as nossas Rodas de

conversa e que serdo o centro das discussdes. As poesias ja serdo pré-selecionadas por esta
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pesquisadora e planejadas para que em cada dia seja discutido um tema, ndo impedindo que
outros temas possam surgir. E importante lembrar que as poesias e 0s temas centrais s&0

fundamentados nas bases da EPT.

5.1 As caracteristicas da pesquisa

De acordo com Demo (1995), a metodologia é “disciplina instrumental para o cientista
social”, por ser uma parte vital no processo da pesquisa, caracterizando os caminhos a serem
percorridos durante a producdo e analise do conhecimento.

O objeto da nossa pesquisa situa-se no campo teorico, para construi-lo, esmerilou-se a
literatura especializada, a fim de extrair deles as informacdes necessarias para garantir um
trabalho pautado em acgdes reais entre teoria e pratica. Para Minayo (1994), “a pesquisa
qualitativa é apropriada a realidade que possui um universo de significados e ideologias”. Neste
intento, a presente pesquisa assentiu uma abordagem qualitativa, de natureza aplicada, com
objetivos exploratorio-explicativos, ja que o objeto da pesquisa tem carater teérico.

Sendo assim, o delineamento da metodologia definida para o0 nosso estudo, caracteriza-
se por um conjunto de procedimentos de catalogacdo, analise e registro extraidos de pesquisas
bibliograficas, direcionados a discorrer as propriedades qualitativas do presente estudo. Pois a
partir das leituras que foram imprescindiveis para as analises e, consequentemente, para a
escrita deste trabalho, foi possivel conhecer e mensurar valores e teorias para qualificar a
pesquisadora a construir um repertorio de conhecimento para capacitar-se ao rumo da pesquisa
e conhecimento no assunto.

Como afirma Gil (2002, p. 28), a pesquisa qualitativa trata-se de um “dialogo critico
com a realidade, culminando com a elaboracdo prépria e na capacidade de intervencdo”. Em
suma, ao pesquisar, tornamo-nos sujeitos da nossa historia, tomando atitudes na construcéo do
nosso conhecimento a partir de outros que pensaram antes de nos, & assumir-se como construtor
de conhecimentos que também servirdo para outros, tornando o processo educativo libertador,
autbnomo e emancipatério. Assim, a pesquisa qualitativa é a abordagem apropriada para esta
pesquisa, ja que seu objeto de estudo é investigar os contributos pedagdgicos da poesia de
Bertolt Brecht para a form¢do humana e integral na EPT.

No tocante ao corpus teodrico (fontes da pesquisa), Moraes (2003) nos esclarece que a
pesquisa qualitativa proporciona a criagcdo de uma postura de metodologias variadas no campo

de acdo, pois nos da a possibilidade de relacionar diferentes aspectos da leitura, tais como,
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delimitacdo, categorizacdo e interpretacdo de dados, por que nos da a devida compreensdo
aprofundada do objeto em estudo. Resultando em uma metodologia especifica, adequada ao
objeto de estudo, e de acordo com as definicdes do pesquisador. Delineando caminhos e
técnicas ou instrumentos de coleta de informacdo para alcangar os objetivos definidos.

Esta é uma pesquisa de natureza aplicada, pois seu foco tem a intencdo de produzir
novos conhecimentos que possam ser aplicados ao processo educativo em debate, como
também, desenvolver o produto educacional referente as poesias de Bertolt Brecht. Porém, ndo
pudemos fazé-lo pela demora na liberacdo do parecer favoravel pelo Comité de Etica, ndo
tivemos tempo habil para isto. Com relacdo aos objetivos, esta pesquisa possui um carater
exploratorio e explicativo.

Dessa forma, buscamos caracterizar, relacionar, abranger e aprofundar os temas em
estudo com o objetivo de produzir um conhecimento preciso e qualificado, para em seguida,
discorrer sobre seus significados, implicacfes e desdobramentos. Com relacdo a abordagem de
carater exploratorio e descritivo, deveu-se por entender que a pesquisa necessita de amplitude
bibliogréfica inicial, para em seguida, comparar, relacionar e aprofundar os estudos tematicos.

Assim, evidenciou-se a historizacao na vida e obra do teatrologo alemao Bertolt Brecht
e suas raizes historicas na teoria marxista, como também nas bases da EPT, apoiado na
pedagogia historico-critica, para assim, produzir um repertorio tedrico enriquecido para a
compreensdo desse contexto na formagdo humana integral dos estudantes da educacdo
profissional e tecnoldgica.

A proposta de intervencdo pedagogica € propria do cenario de pesquisas aplicadas, pois
garante mais aproximacao entre o objeto da pesquisa e o0 pesquisador, porque favorece trocas
de experiéncias concretas e aproximacao entre os envolvidos, tornando o percurso mais
humanizado. S&o investigacbes que envolvem o planejamento e a implementacdo de
interferéncias (mudancas, inovacdes), destinadas a produzir avangos e melhorias nos processos
de aprendizagem dos sujeitos que delas participam, e a posterior avaliagdo dos efeitos dessas
interferéncias (Damiani et al., 2013).

A nossa proposta sugere que trabalhemos com o universo subjetivo da poesia de Brecht
e suas contribuigcdes para uma educagdo humana e integral, motivando aspiragdes, crengas,
valores e atitudes, que pertencem a um contexto de relagdes, processos e fenémenos. Os n0ssos
estudos ancoram-se nas teorias de Karl Marx, Engels, Gobbe, como tambem, em fontes da
pedagogia histérico-critica, principalmente, Saviani, Frigotto, dentre outros.

No tocante ao produto educacional, como exigéncia do programa de mestrado em curso,

optou-se por uma proposta de intervencdo em forma de oficinas pedagogicas, exatamente por
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favorecer essas relacfes de trocas de experiéncias favorecendo um ambiente mais propicio a
aprendizagem e reflexdo. Segundo Silva, Gomes e Lelis (2012), oficinas sdo atividades
pedagdgicas inovadoras, pois provocam excelentes resultados que contribuem com o0s
processos educativos, visto que possuem como fim a elaboracdo de novos conhecimentos, que
aplicados na pratica contribuem com a melhoria de determinada realidade.

Neste intento, a pratica de oficina se conecta perfeitamente com a arte da poesia de
Brecht, pois, seus escritos favorecem a reflexdo e o questionamento sobre as nossas relacdes
com o modo de producéo capitalista que, infelizmente, dita as regras em todos os espacos do
nosso convivio. Também proporciona momentos de escuta de outras visoes, tendo em vista que
foi elaborada para que o seu desenvolvimento aconteca em forma de roda de conversa e de
leituras compartilhadas.

Trazendo para o centro das discuss@es as vivéncias dos estudantes, seus anseios e
perspectivas mediante ao mercado de trabalho, propiciando "situacGes concretas e
significativas, baseada no tripé: sentir-pensar-agir, com objetivos pedagogicos” (Do Valle;
Arriada, 2012, p. 4). E a poesia nos aproxima de nés mesmos e da nossa ‘“humanidade roubada”,

como bem nos lembra Paulo Freire: fomentando os anseios e sonhos!

5.2 Selecdes dos poemas

Os poemas foram pré-selecionados pela pesquisadora, de acordo com 0s temas que
serdo abordados ap6s a leitura. A nossa proposta ndo tem como objetivo apresentar uma
estratégia inovadora para a educacdo, longe disso, nosso objetivo é fomentar o interesse pela
poesia, em especial, a de Bertolt Brecht, que empreende em sua obra uma forma de aproximacéo
da arte para o cotidiano das pessoas da classe trabalhadora. Ao contréario do que aprendemos no
decorrer dos tempos com relacdo a arte, ela vem mostrar que ela emana do povo e deve ser
pensada a partir das vivéncias dos sujeitos, dando visibilidade as agruras vividas pela
exploracédo do capital.

Por muitos anos, compreendemos a arte como uma manifestacdo aquém da nossa
realidade, pois ela foi distanciada do povo pela burguesia que a transformou em uma
manifestacdo para o entretenimento ou para a elevacdo de herois inalcangaveis. Com isso,
discriminava a arte oriunda do povo como menor, marginal. Por anos, acreditamos que a arte

popular ndo era importante, apenas a erudita.
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Bertolt Brecht acreditava ser perfeitamente possivel que a arte ndo adentrasse apenas
teatros, mas a casa das pessoas, e por que nao as escolas? A nossa proposta é desmistificar isso
e trazer a leitura de poesia para o cotidiano dos nossos estudantes, e ndo apenas para a leitura e
interpretacdo de texto, mas para refletir, fazer pensar! Nossa proposta € realizar os encontros
em forma de oficina, para que os estudantes se percebam como responsaveis pela acédo que
depende de cada um para o seu sucesso. Além dos poemas, também sugerimos a utilizacdo de
mausicas para ilustrar a agdo, podcast, como também notebook, caixa de som, papéis, canetas e

lapis coloridos.

5.3 Sobre a proposta da oficina

A oficina podera ser desenvolvida a partir de encontros semanais nos horéarios das aulas
da disciplina de Arte, com duracdo de 20 horas, a avaliacdo acontecerd por meio de
questionario. Por fim, culminard com um Sarau Poético com os participantes, como forma de
conclusdo da oficina e como uma oportunidade de criar caminhos para a poesia brechtiniana.

As acdes que sugerimos em nossa proposta servem de suporte para a escolha da poesia
que eles irdo apresentar, como também, para a forma sera repassada para os discentes da turma.

Contribuindo para a formagdo académica ampliada, ndo s6 proporcionando novos
conhecimentos, experiéncias e vivéncias, mas também favorecendo o acesso aos elementos
fomentadores da conscientizacdo, politizacdo e, principalmente, humanizacdo dos futuros
profissionais das diversas areas do conhecimento.

A avaliacdo da intervencdo pedagdgica sera realizada a partir do interesse e participacdo
dos cursistas, visando o aprimoramento de préaticas pedagdgicas voltadas ao trabalho com a
leitura e discussdo de poesias de Brecht. Para tanto, podem ser utilizados 0s seguintes métodos:
a) Observacdo direta: realizada pela ministrante da oficina no decorrer dos encontros; b)
Questionario: roteiro com questdes abertas sobre a oficina, aplicado ao final da intervencéo

pedagdgica; c) Além do interesse e envolvimento dos participantes.
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6 PROPOSTA DO PRODUTO EDUCACIONAL

Este capitulo tem o objetivo de apresentar uma proposta de Produto Educacional — PE,
intitulado “Contribuicbes das Poesias de Brecht Para a Formacdo Integral na Educacéo
Profissional e Tecnoldgica”, e se refere a um curso de curta duracéo, tendo o formato de oficina
pedagdgica, pensado para ser desenvolvido e aplicado com estudantes do Ensino Médio
Integrado - EMI, especificamente, na aula de arte/teatro. Ela possui uma carga horéria
estipulada em 20 horas presenciais e visa apresentar e refletir sobre algumas poesias do
teatrélogo aleméo Bertolt Brecht.

A proposta da oficina tem como principal objetivo fomentar o pensamento critico e as
discuss@es que norteiam a influéncia do capitalismo em nossas vidas, bem como o entendimento
da dimensdo trabalho como principio educativo, conceito primordial para o curriculo da
Educacao Profissional e Tecnoldgica - EPT, proporcionando uma integracdo entre teoria e
pratica de uma forma transformadora.

A busca por uma educacdo humana e integral, nesta perspectiva, prescinde das
categorias como trabalho, ciéncia, cultura e tecnologia, propostas da integracdo curricular,
politecnia e omnilateralidade. Acreditamos que a poesia de Brecht pode ser um caminho para
a integracdo dos saberes sistematizados na escola, despertando uma visdo critica quanto as
relacBes pessoais e atuacdo profissional dos estudantes, auxiliando para uma formacéo
completa, libertando as ideias e estimulando a emancipacdo dos estudantes quanto as amarras
do capitalismo.

Entendemos que a poesia é um género textual imprescindivel para a formacéo critica
dos estudantes, sobretudo, a de Bertolt Brecht, por explorar em sua escrita, a luta de classes e a
exploracdo capitalista. Com isso, a concepgéo do curso adveio pela necessidade desses textos
serem mais explorados no contexto da Educagdo Profissional e Tecnologica (EPT),
principalmente no Ensino Médio Integrado (EMI). Compreendemos que incentivar a sua leitura
e discussao favorece a compreensdo dos jovens sobre 0 seu posicionamento perante a sua visao
do mundo e seu papel social.

Propomos como publico alvo deste curso, alunos do EMI, entretanto, esta atividade
também podera ser replicada no ensino médio em geral. Neste caso, devera ser desenvolvido a

partir de rodas de conversas para a leitura e discusséo dos poemas de Brecht.
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Buscando entender a relevancia deste PE, identificamos que tratar de poesia é um tema
de muita responsabilidade, pois envolve sensibilidade e construgdo de sentidos. Por esse
motivo, a nossa proposta de produto educacional, deveria ser algo que fizesse sentido, e,
principalmente, sensibilizasse os participantes. Nesse intento, pensamos no formato “Oficina
Pedagogica”, pois além da escuta, também ocasiona discussoes a partir da agao-reflexdo-acao.
Oportunizando vivéncias concretas e significativas, acerca dos textos apresentados tendo como
base o tripé: sentir, pensar e agir (Do Valle; Arriada, 2012, p.4).

Segundo os autores acima citados, o referido tripé é uma maneira eficaz de construir
conhecimentos, com énfase na acdo das propostas apresentadas, sem esquecer a base tedrica,
ou seja, construindo 0 conhecimento a partir das experiéncias sentidas e pensadas, resultando
em um conhecimento significativo.

Preconizando também a interdisciplinaridade na construcdo do conhecimento escolar,
principalmente na dimenséo politica, pois viabiliza uma viséo critica a fim da transformag&o da
realidade a partir das categorias primordiais da EPT: trabalho, ciéncia, cultura e tecnologia,
tudo isso de forma integrada.

Partindo do pressuposto que a sala de aula deve propiciar o conhecimento critico, a
oficina é uma prética que atende aos nossos anseios, por ser um espago que considera 0s
objetivos do ato de ensinar, considerando 0s pensamentos, sentimentos e acgdes, sensibilizando
0 aprendizado por meio da reflexdo. Ensina e aprende simultaneamente, estabelecendo uma
cadeia de sentidos interativos entre professores e alunos, pois, “as oficinas propiciam espago
para aprender com dinamismo. Existe uma cumplicidade entre os alunos, o professor e o recurso
instrucional, permitindo a construgdo do conhecimento” (Vieira; Volquind, 2002, p.11).

Oliveira (2017) completa:

A utilizacdo de oficinas pedagégicas na sala de aula permite que se
trabalhem diversos conteidos que devem ser passados no dia a dia pelo docente de
forma mais dindmica, reflexiva e interdisciplinar, na medida em que possibilita o
desenvolvimento de atividades com vérias tematicas diferentes, facilitando também o
aprendizado, pois visa a articulacdo de conceitos tedricos com a realidade vivenciada
do aluno. Além de promover o trabalho em equipe para a realizacao de tarefas, isto é,
utilizar as oficinas pedagdgicas como pratica de ensino significa fazer uma juncéo
entre a agdo, a reflexdo e a interagéo (Oliveira, 2017, p.36).

Trabalhar a poesia, sobretudo a de Brecht, € de grande relevancia para um pensar critico
e reflexivo, pois compreende o aluno como um sujeito perfeitamente capaz de pensar e de ser
coautor na construcdo do conhecimento. Estabelecendo praticas interdisciplinares para a sua

formagéo discente, praticas favoraveis a construcdo de metodologias integrativas, visando a
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quebra da dicotomia entre as disciplinas propedéuticas e as disciplinas técnicas. Perpassando a
velha dualidade entre os conhecimentos da educacgéo bésica e 0 mundo do trabalho.

Percebe-se a relevancia deste curso, também por explorar a poesia de Bertolt Brecht de
uma forma pedagdgica. Trazer para a discussdo seus escritos de uma forma reflexiva, apoiada
em préticas interdisciplinares totalmente planejadas em abordagens da EPT, torna o fazer
pedagogico fortalecido pela pratica critica da aprendizagem significativa, tdo exigida na
educacdo profissional e tecnoldgica.

Como objetivos de aprendizagem, o presente PE, no formato de Oficina Pedagdgica
direcionada aos alunos do Ensino Médio Integrado, visa identificar na poética de Bertolt Brecht,
por meio de alguns poemas, 0s seus contributos pedagogicos, que poderdo servir de norteio
para a reflexdo dialética dos estudantes no que concerne ao aprendizado critico e reflexivo.
Analisar como a poética de Brecht pode contribuir na reflexdo formativa a respeito dos
conceitos sobre trabalho, luta de classes e dialética; refletir sobre as categorias: trabalho, escola
e luta de classes como contetidos essenciais a formacdo politica dos estudantes; discutir a
respeito da reflexao critica dos estudantes sobre o trabalho como principio educativo a partir da
leitura e encenacBes de poesias brechtinianas;

A proposta deste PE baseada nos eixos norteadores da EPT buscando em sua esséncia é
proporcionar ndo apenas uma exposicao das poesias de Brecht, mas também de refletir sobre
esses escritos de uma forma critica. Ancorados especialmente na politecnia e ominilateralidade,
bases tedricas que fundamentam praticas de integracdo de saberes e se relacionam diretamente
ao curriculo da EPT, evidenciando o trabalho como principio educativo.

Neste intento, nosso trabalho busca romper com o paradigma capitalista do
individualismo, isto é, nossa ideia é de construgdo coletiva de saberes, viabilizada através das
rodas de conversas e de uma pratica educativa que estimula a criticidade “para um tipo de
formacdo comprometida com a construcdo de um futuro mais justo e que busca um modelo de
formacéo que favoreca os processos de qualificacdo dos trabalhadores” (Araujo, 2008, p. 55).

Dessa forma, percebemos o diferencial proposto pela oficina, pois estimulamos através
da leitura e discussao dos poemas de Brecht uma viséo critica acerca das problematicas da vida,
favorecendo a autonomia para que esses estudantes percebam o quanto sdo importantes para a
construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria, como também sua atuacéo junto ao meio
social em que esta inserido, buscando praticas favoraveis a comunidade com o objetivo de
compreender-se como parte do processo de mudanga, e ndo apenas como massa de manobra,
como nos dizem Araujo e Frigotto (2015), possibilidades reais de os alunos desenvolverem

capacidades amplas e ilimitadas, que Ihes permitam compreender a totalidade.
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Com vistas a elaboracao e, consequentemente, uma melhor participagdo dos cursistas,

foi necessario um debrugar minucioso sobre a obra de Bertolt Brecht, a fim de selecionar um

material estimulante e que promovesse uma producdo de conhecimento significativo aos

participantes do curso.

Quadro 1: Titulos das poesias de Brecht

Elogio do Aprendizado

Aborda a importancia do conhecimento no

combate a ignorancia;

O Pao do Povo

Aborda a desumanizacédo do capitalismo e

que a arte pode nos livrar dessa condicao;

Cartas de um Trabalhador Que Lé

Preconiza a importancia da classe
trabalhadora na construcéo e sustentacao

das grandes civilizacGes;

De que Serve a Bondade

Refletiremos sobre a bondade nos dias de

hoje.

Fonte: Autoria propria, 2023.

Neste sentido, nossa proposta metodologica é baseada em “Rodas de Conversas”,

direcionadas por meio da leitura e discussdes dos poemas em atividades em grupo, didlogos,

debates e reflexes ao longo do processo e também como instrumentos de estratégia politica

libertadora, que favorece a emancipacdo humana, politica e social dos sujeitos. Ademais, nossa

proposta se apoia na pedagogia critica de Paulo Freire, tendo como objetivo primordial,

viabilizar agdes comprometidas com a transformagéo social, com a necessidade e anseios dos

jovens e a favor do fim da condi¢do de dominacdo estabelecida pelo capitalismo.

Quadro 2: Metodologia da oficina

Rodas de conversa;

Direcionadas por meio de leituras das
poesias de forma compartilhada com
dialogos, favorecendo a participacéo e
valorizagéo de todos.

Fonte: Autoria Prdpria, 2023.
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A Roda de Conversa foi a estratégia utilizada para mediar os didlogos que ocorrerdo na
nossa oficina. Corroborando Freire (1987), que acreditava que a palavra liberta, “pois promove
a transformacao no mundo” e ¢ através dela que nos libertamos.

A dindmica da roda oportuniza uma compreensdo da importancia do didlogo e da
valorizagéo das vivéncias partindo de uma visdo de mundo em que o homem dialoga e respeita
o outro. “O didlogo ¢ este encontro dos homens, imediatizados pelo mundo, para pronuncia-|o,
ndo se esgotando, portanto, na relacdo eu-tu” (Freire, 1987, p. 91). Segundo Méllo e
colaboradores (2007), as “Rodas de Conversa” privilegiam discussdes em torno de uma
temaética e, por meio do diélogo, os participantes expde suas ideias, elaborando novos conceitos,
estimulando a participacéo dos outros.

Tornando o didlogo mais participativo, pois torna a discussdo mais préxima do seu
pensamento e dos demais participantes, que vao se sentir estimulados a opinar também,
tornando a construgdo do pensamento mais real, ressignificando saberes e sentidos sobre suas
vivéncias, tornando-os atores historicos, criticos e reflexivos. Tendo um formato circular que
possibilita igualdade no posicionamento das cadeiras na sala, com uma visualizacdo mais
igualitaria de pensamento e ndo mais hierarquica, contribuindo para a fluidez das ideias e
estimulo da participacéo ético-politica e transformacéo social de todos (Mello et al., 2007).

As “Rodas de Conversa” sdo importantes em nossa proposta, porque priorizam
discussdes em torno de um tema e, através do dialogo, os envolvidos elaboram seus
pensamentos acerca da escuta e também didlogo das suas vivéncias, estimulando a participacéao
e compartilhamento de ideias de uma forma respeitosa e colaborativa a partir do dialogo entre
0s sujeitos é que as a¢des efetivam-se e, consequentemente, acontecem a reflexdo e a mudanca
social. Com isso, ao se sentirem ouvidos e valorizados, os participantes tornam-se sujeitos de
si, protagonistas de suas existéncias, condutores do seu caminho na busca do conhecimento a
partir da fala/escuta/reflexdo/acdo. O movimento na “Roda de Conversa” nos conduz a essa
condicgéo de autonomia, liberdade de expressdo e construcdo coletiva de saberes. Foi partindo
dessa compreensdo que consideramos a “Roda de Conversa” um instrumento capaz de nos
apresentar caminhos para que a nossa proposta fosse oportuna e perfeitamente aplicavel em
espacos educativos.

Compreendemos que ndo existe uma formula méagica, ou receita a ser seguida para um
resultado esperado, esta ndo € a nossa intencdo, porem, a busca por uma educacéo integral é
feita de possibilidades e observacdes, erros e acertos. E de suma importancia considerar

especificidades.
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O professor ou coordenador da oficina ndo se limitard ao Unico detentor do saber, mas
dara oportunidade para que os participantes saibam o que precisam saber, portanto, a
aprendizagem é baseada no aluno e ndo no professor. A construcdo do conhecimento e das
acOes relacionadas advém principalmente dos conhecimentos prévios, habilidades, interesses,
necessidades, valores e julgamentos dos participantes (Paviani, 2009).

De acordo com Do Valle e Arriada (2012), como qualquer atividade de ensino, uma
oficina também precisa ser planejada, mas no processo de execucao, ela assume caracteristicas
diferenciadas, ou seja, 0 planejamento das a¢des deve acontecer mediante a questdes observadas
nos encontros com os participantes.

Numa troca salutar de saberes entre o professor e alunos, construindo saberes
significativos e ndo apenas “codificados”. Proporcionando uma integralidade de
conhecimentos, coadunando assim em uma “postura de auto-observacdo, autoanalise,
questionamento e experimentagéo (Perrenoud, 2002, p. 45).

Por fim, é importante reforgar que as oficinas pedagogicas ndo devem focar somente em
conteddos prontos, mas valorizar a vivéncia e a reflexao dos participantes sobre as suas praticas
sociais. Compreendemos assim, que estas contribuem para uma educacdo integral, pois
enfatizam o protagonismo e a interagdo entre os envolvidos no processo de aprendizagem:
professores e alunos.

Os contetdos pensados para a nossa atividade foram organizados com o objetivo de
oportunizar a reflexdo e transformacdo social. Para isso, alinhamos as poesias de Brecht, a fim

de que estas trouxessem para a discussao temas bem pertinentes e oportunos para a EPT.

Quadro 3: Conteidos ministrados na oficina

Tipos de Contetdos Ministrados nas oficinas

Conceituais: exemplos e conceitos; Pensamento critico e dialético, luta de classes,

modo de producdo capitalista;

Procedimentais: de que forma foi realizado e | Pesquisa, leituras e atividades
os subsidios; interdisciplinares;
Atitudinais Colaboracéo, didlogo, autonomia, atitude

reflexiva e critica.
Fonte: Autoria propria, 2023.

Diante do exposto e objetivando o oferecimento de suporte para uma aprendizagem

integral, evidenciamos Zaballa (1998) a partir dos conteddos atitudinais, conceituais e
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procedimentais, com o intuito de conecta-los as bases da EPT e tornar a nossa oficina uma
atividade verdadeiramente significativa.

Sendo assim, evidenciamos 0s conteudos conceituais (fatos, objetos ou situacdes, bem
como relacdes de causa e efeito); procedimentais (acdes ordenadas para a realizacdo de um
objetivo) e atitudinais (normas, valores e atitudes). O contetdo, “conceitual” faz referéncia ao
objetivo geral “Identificar na poética de Bertolt Brecht por meio de alguns poemas, 0s seus
contributos pedagdgicos, que poderdo servir de norteio para a reflexao politica dos estudantes”,
captando a esséncia da proposta do nosso produto educacional.

Ja aforma como ela sera realizada é a partir dos subsidios para que os estudantes possam
desenvolver a criticidade intermedida pelas leituras das poesias de Brecht caracterizam o0s
conteddos procedimentais. Os contetidos atitudinais sdo muito importantes no processo de
desenvolvimento das oficinas, devendo ser observados a todo instante, vale ressaltar que os
conteldos estardo imbricados, favorecendo atitudes de reflexdo e pensamentos criticos.

Para finalizar a nossa oficina, temos a fase de avaliacdo, que tem um papel muito
importante no processo de construcdo do conhecimento. Em nosso produto educacional, esse
processo sera realizado a partir da observacdo e relevancia das informacdes repassadas: se
houve coeréncia enquanto objeto de aprendizagem, se atingiu 0s objetivos propostos e pela
motivagdo a partir do envolvimento e levantamento de questionamentos sobre as informagdes
explanadas para observar a relevancia das informacdes passadas, coeréncia, e a utilizacdo da
oficina enquanto objeto de aprendizagem, motivacdo quanto a participacdo e levantamento
sobre as reflexdes acerca dos conceitos que foram explorados no decorrer dos encontros.

Destacamos que ao longo da oficina serdo realizados momentos de indagacéo sobre
como a oficina esta sendo conduzida e que outras perguntas podem ser discutidas. Contudo,
ainda é necessario compreender se 0s objetivos dos encontros foram atingidos, bem como, em
que essa pratica pode ser ainda melhor.

Para isso, faremos ao final dos encontros uma avaliagdo com a turma através de um
questionario que os estudantes irdo respondé-lo e onde nos debrugaremos para construir uma
narrativa de como foi desenvolvido o nosso produto educacional. Contudo, é de suma
importancia a analise minuciosa dos resultados da oficina para que possamos também avaliar a
nossa atuacao enquanto pesquisador.

O Produto Educacional proposto pela nossa pesquisa deve, antes de tudo, ser um
instrumento de promocao de estratégias para uma educacao publica de qualidade, promovendo
espagos para a reflexdo e conhecimentos criticos e “[...] contribuindo para uma educagdo menos

injusta e mais participativa e dialégica”, como evidencia Chisté (2018, p. 338).
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Para que a nossa proposta avaliativa acolha todos os critérios e possa realmente
contribuir para uma educacdo mais libertadora, seguimos como norte 0s eixos tematicos
propostos por Kaplun (2002, 2003): Conceitual, teméatico e comunicacional. O eixo conceitual
diz respeito a importancia de se conhecer o tema, para que assim, possa associa-lo aos debates
que necessitam explorar em sua pesquisa, com relevancia e responsabilidade, validando seus
estudos como um meio importante para a mudanca social, bem como unindo teoria e prética a
partir das observacdes e opinides dos participantes, numa troca de conhecimentos.

Dessa forma, a composi¢do do material sera de valia para o uso efetivo e ndo apenas
como objeto ilustrativo. O eixo pedagdgico deve ser o articulador da producao do material, pois
deve ser composto para o uso em sala de aula, servindo para enriquecer discussdes que resultem
em melhorias para a educacdo. E por fim, o eixo comunicacional d& conta de tornar esse

material relevante visualmente, para que assim, possa chegar a muitos espagos.

6.1 Sobre o planejamento da oficina

A seguir, expomos um esbogo do planejamento da oficina “Contribui¢des da poesia de
Brecht para a Formacdo Integral”, este planejamento envolve todas as etapas para o
desenvolvimento do produto educacional, em que intercalamos momentos que envolvem desde
a visita ao local que a oficina serd ministrada, conversas iniciais com o diretor das escolas e

também o professor da disciplina de arte, até os encontros presenciais com 0s estudantes.

Quadro 4: Planejamento e duragéo da oficina

1° encontro- 1 hora
Encontro presencial com a equipe Apresentacéo da oficina;
diretiva e professor da disciplina de

arte;

2° encontro- 1 hora Reunido com o0s discentes para
apresentacao da oficina e
preenchimento da inscricdo e entrega
das declaracdoes TALE e TCLE;
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3° Encontro- 1hora Reunido com os discentes para o
recebimento das declaragdes assinadas
pelos responsaveis;

4° Encontro- 2 horas Bertolt Brecht? Quem é? Quais suas
contribuicdes sociais na formacéao
politica?

5° encontro- 3 horas Pensamento dialético;

6° encontro- 3 horas Modo de producéo capitalista;

7° encontro- 3 horas Luta de classes;

8 ° encontro- 3 horas Liberdade;

9° encontro- 3 horas Sarau poético.

Fonte: Autoria propria, 2023.

A exposicao de cada encontro serd apresentada a seguir, em que serdo dispostos 0s
conteddos ministrados, seguindo-se de uma breve descri¢cdo da metodologia. Ao final, exponho
0s recursos que utilizei sequidos de suas respectivas fontes de pesquisa.

No primeiro encontro sera dedicado um tempo muito importante, porque consideramos
ser de muita relevancia para o éxito da proposta das nossas oficinas, pois, & uma atividade que
requer uma boa aceitacdo da instituicdo em que sera desenvolvida. Por isso, propomos uma
visita in loco para conversar com a equipe diretiva, e assim apresentar a proposta do nosso
produto educacional.

Neste mesmo dia, é importante conhecer o professor da disciplina de arte/educacéo, para
a apresentagédo da proposta e, em comum acordo com ele, conhecer um pouco da turma onde
sera desenvolvida a oficina, visto que o segundo encontro sera para ter contato com a turma
para apresentar a oficina.

Seré feita uma breve explanacao de como acontecerdo as atividades e, em seguida, sera
distribuido com a turma o formulario de inscri¢do e a entrega dos termos TALE (Termo de

Assentimento Livre e Esclarecido) e TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido) para
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0 seu devido preenchimento. E importante também estar presente durante toda a aula para
prestar esclarecimentos quanto a possiveis dividas com relagdo ao preenchimento das
informacdes dos formularios, para aqueles que ja atingiram a maioridade.

Os que necessitam da aprovacao dos responsaveis levarao declaracfes para casa e trardo
assinadas no encontro seguinte. No terceiro encontro, iremos nos reunir com os discentes para
o0 recebimento das declara¢des assinadas pelos responsaveis.

Nos encontros seguintes, apresentaremos as poesias de Brecht através das Rodas de
Conversas e as discutiremos com os participantes. Para cada encontro uma poesia, seguida de
atividades relacionadas as discussdes. No quarto encontro, conheceremos quem foi Bertolt
Brecht, e sua contribuicdo poética para o mundo. Para concluir, realizar-se-4 apontamentos
sobre a importancia da arte e poesia de Brecht para a reflexdo dos trabalhadores, finalizando
assim o encontro.

A partir do quinto encontro, nossas discussdes abordaréo temas muito pertinentes para
a atualidade, especificamente, para os estudantes da educacao profissional. Como o pensamento
dialético, 0 modo de producéo capitalista e a luta de classes. As leituras serdo desenvolvidas de
forma compartilhada para que todos possam participar.

Ao final de cada encontro, faremos atividades de producgédo textual e visual, como
também leituras, ouviremos podcasts e musicas relacionadas aos temas. Ademais, faremos a
avaliacdo, que acontecerd mediante a participacdo e interesse dos participantes.

Por fim, no ultimo encontro, os participantes respondem um questionario avaliativo
sobre o que acharam da oficina. A culminancia sera um Sarau Poético, no qual os grupos
escolherdo as poesias que serdo apresentadas para a turma, a critério de cada grupo, culminando

em um grande momento poético.
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CONSIDERACOES FINAIS

E chegado o momento de escrever as consideracbes finais deste trabalho tdo
recompensador. Pois com ele experienciamos o prazer e a dor de conhecer um autor de tamanha
importancia ndo s6 para o cenario artistico, sua grandeza era tamanha que ndo coube nos palcos.
Transcendeu e fez morada em outros espacos e, como ele mesmo imaginava, invadiu diversos
lugares e mentes.

A experiéncia dubia acima mencionada vem do prazer de ter podido me aprofundar em
sua obra, a convite do meu orientador Dr. Fabio Alexandre, que me deu a ideia de defender a
poesia de Brecht como contributo pedag6gico para a formacdo humana, que através de suas
poesias, abriu um portal sem volta ao maravilhoso mundo dos escritos brechtinianos, um
caminho sem volta para mim.

Ouso dizer que sou muito mais exigente e cuidadosa com minhas a¢des, ponderando e
refletindo muito mais. Também pelo prazer da certeza da relevancia da nossa pesquisa, pois,
falamos sobre alguém que verdadeiramente contribuiu para um mundo melhor. Em
contrapartida, também padecemos pelas incertezas, algumas criticas e pelos prazos tdo
massacrantes.

Mesmo assim, em cada poesia, uma reflexdo, e em cada reflexdo, muitos
questionamentos, sobre o quanto a liberdade de pensar nos livra da prisdo cotidiana e
desanimadora do sistema, fazendo-nos compreender que somos seres politicos e que é na
coletividade que nos libertaremos.

Assim, podemos entender que a arte objetiva a libertacdo das ideias e ndo o seu
aprisionamento em conceitos burgueses amparados por posicionamentos capitalistas. A arte
deve imitar a vida! Uma méaxima muito difundida, porém, ndo cabe apenas imitar e assim
reafirmar conceitos, deve ir mais além... Levar-nos a pensar e assim, lutar por mudancas. Pois
a arte deve fazer parte da vida de todo individuo, independente da sua classe social e deve ser
acessivel. Um ato politico do ser. E ndo, simplesmente, um instante de contemplacdo ou
imitacao.

Através de filtros e maquiagens enxergamos pelas lentes multicoloridas o que o trabalho
artistico atualmente vem se tornando. Obras superficiais e descontextualizadas, nas quais
conceitos rasos tomam conta da cena cotidiana. Nao se valoriza mais o pensar, apenas impactar

momentaneamente.
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Os aspectos sociais sdo deturpados em detrimento da mesmice estlpida que
macicamente empurram em nossas gargantas para que possamos consumir, Sem nem mesmo
digerir. Apenas aceitar! A superficialidade artistica reina e vai se firmando, infelizmente.

O nosso trabalho teve como objetivo compreender as reflexdes que a poética de Bertolt
Brecht pode trazer ao processo de formacdo humana e integral propostos pela Educagéo
Profissional e Tecnolodgica, por meio das reflexdes e sentidos produzidos na e pela leitura das
suas poesias em sala de aula, proporcionando uma educacéo critica e reflexiva.

As poesias foram se constituindo dessa forma, em instrumento de reflexdo do processo
de formacdo humana e integral, por meio dessa leitura compartilhada, pela discusséo dos
principios didaticos inerentes a essas poesias e, sobretudo no desenvolvimento das analises,
estudos e construcdo dessa pesquisa.

Os caminhos percorridos no decorrer da pesquisa tiveram inicio no estudo e
compreensdo dos caminhos dialéticos da arte de Brecht, sua influéncia em Karl Marx e pelo
teatro politico de Piscator. Chegando ao Brasil e sendo desenvolvido o teatro do oprimido por
Augusto Boal por influéncia do teatro de Brecht.

O segundo momento baseou-se nos principios conceituais que respaldam a sua poética,
situando-a em seu contexto historico e de producgdo, buscando desvendar as relagdes entre seu
contetdo e forma no contexto da EPT, e seus contributos pedagdgicos amparados pela
pedagogia historico-critica. No terceiro momento, refletimos sobre a formacgéo de professores
na perspectiva teatral brechtianiana e também apresentamos quatro de suas pecas didaticas,
como também possibilidades de desenvolvé-las no EMI.

Por fim e ndo menos importante, deixamos a nossa contribuicdo por meio desse estudo,
a nossa proposta de Produto Educacional, que foi pensado para ser desenvolvido no formato de
curso de curta duracdo, em forma de “Oficina Pedagdgica”, com tempo de duragdo de 20 horas
em gue apresentamos um roteiro de atividades baseadas nas poesias de Brecht e divididas em
nove encontros. Tais atividades sdo desenvolvidas metodologicamente por meio de “Rodas de
conversa”. Culminando em um “Sarau Poético”, atividade a ser apresentada pelos alunos
participantes da oficina.

Infelizmente, ndo pudemos desenvolver o nosso Produto Educacional como tinhamos
pensado, pois fomos prejudicados pela insensibilidade do Comité de Etica que ao se recusar
assinar o parecer, foi protelando até nos deixar sem tempo habil para o pleno desenvolvimento

da nossa Oficina.
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O processo pedagogico sempre esteve presente na poesia de Brecht. Os objetivos dos
seus escritos sempre foram o de formar a classe trabalhadora através da reflexdo critica acerca
da exploracdo do sistema capitalista, libertando-os das amarras da ignorancia.

A arte do teatro é para Brecht uma escola que ensina a pensar a partir das agruras da
vida, espaco para o entendimento e conscientizagdo do povo por meio da dialética marxista.
Um material inesgotavel de conhecimento, ousamos dizer um 04sis no deserto da ignorancia.

Temos a pretensdo de continuar no doutorado os estudos sobre poesia e educacdo. Na
certeza de que arte e educacdo sdo indissociaveis no processo da aprendizagem critica e
reflexiva, pretendemos aprofundar a pesquisa do teatro dialético para a Pedagogia Histérico-
Critica, aprofundando os estudos do trabalho como sentido educativo. Avante iremos sonhando
e resistindo! “(...)S¢6 ensinados pela realidade ¢ que podemos transformar a realidade.” (Brecht,
1991, p. 266). Assim, prossigo sonhando e transformando a realidade a partir do conhecimento

e da busca por dias melhores.



76

REFERENCIAS

ALTHUSSER, Louis. Sobre Brecht e Marx. Critica Marxista. UNICAMP. 1968. Disponivel
em:https://www.ifch.unicamp.br/criticamarxista/arquivos_biblioteca/artigo247artigo137artigo
138arigo3.pdf. Acesso em: jul. 2023.

ARAUJO, Ronaldo Marcos de Lima. Formagao de docentes para a educagio profissional e
tecnoldgica: por uma pedagogia integradora da educacéo profissional. Trabalho &

Educacéo. Belo Horizonte, v. 7, n. 2, p. 1-16, 2008.

ARAUJO, R.M.L.; FRIGOTTO, G. Préaticas pedagdgicas e ensino integrado. Revista
Educacdo em Questdo. Natal, v. 52, n. 38, p. 61-80, mai./ago. 2015.

BAUDELOT, C.; ESTABLET, R. L’Ecole capitaliste en France. Paris: Librairie Francois
Maspero, 1971.

BRECHT, Bertolt. Teatro dialético. 1.ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1967.

BRECHT, Bertolt. Teatro Completo 3. 3.ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2004.

BRECHT, Bertolt. Diario de trabalho. Vol. 1. Rio de Janeiro: Rocco, 2002.

BRECHT, Bertolt. Teatro completo: A decisdo. S&o Paulo: Paz e Terra. v. 3, 1991.

BRECHT, Bertolt. Teatro Completo 12. 1.ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1995.

BRECHT, Bertolt. POEMAS 1913-1956. 7.ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2019.

BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. led. Sdo Paulo: Editora
34, 2019.

BORNHEIM, Gerd. Brecht: A estética do Teatro. Rio de Janeiro: Graal, 1992.



7

CHISTE. Priscila de Souza. Produtos Educacionais em Mestrados Profissionais na Area de
Ensino: uma proposta de avaliacdo coletiva de materiais educativos. Revista Investigacio
Qualitativa em Educacao, v.1, 2018.

COSTA, Cristina. Educacao, imagens e midias. 1 ed. S&o Paulo: Cortez, 2005.
COMENIUS, J. A didatica magna. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1985.
DAMIANI, M. F.; ROCHEFORT, R. S.; CASTRO, R. F. DE; DARIZ, M. R.; PINHEIRO, S.
S. Discutindo pesquisas do tipo intervencdo pedagdgica. Cadernos de Educacao, n. 45, p.
57-67, 11.

DEMO, P. Metodologia Cientifica em Ciéncias Sociais. Sdo Paulo: Atlas, 1995.

DO VALLE, H.S.; ARRIADA, E. “Educar para transformar”: a pratica das oficinas. Revista
Didatica Sistémica, v. 14, n. 1, p. 3-14, 2012.

ENGELS, Friedrich. Do socialismo utépico ao socialismo cientifico. 1. ed. Sdo Paulo:
Sundermann, 2008.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 172 edicdo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

FRIGOTTO, G. Teoria e praxis e o antagonismo entre a formacao politécnica e as relacdes

sociais capitalistas. Trabalho, Educacdo e Saude. Rio de Janeiro, v.7, p. 67-82, 20009.

FRIGOTTO, G. A produtividade da escola improdutiva 30 anos depois: regressao social e
hegemonia as avessas. Revista Trabalho Necesséario, v. 13, n. 20, 2015.

GERALDO, Antonio Carlos Hidalgo. Didatica de ciéncias naturais na perspectiva

histdrico- critica. 2.ed. Campinas: Autores Associados, 2014.

GIANINI, M. A peca didatica de Bertolt Brecht na formacéo de professores de teatro.
Anais do Simposio da International Brecht Society, v.1, 2013. Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/ppgac/wp-content/uploads/2013/10/A-pe%C3%A7a-did%C3%Altica-



78

de-Bertolt-Brecht-na-forma%C3%A7%C3%A30-de-professores-de-teatro.pdf. Acesso em jul.
2023.

GIL, A.C. Como elaborar projetos de pesquisa. S&o Paulo: Editora Atlas, 2002.
GIL, A.C. Métodos e técnicas da pesquisa social. 6 ed. Sdo Paulo: Editora Atlas, 2008.

GOBBE, Juliana Gongalves. O teatro politico de Brecht no processo de formagao

humana. Campinas: Universidade Estadual de Campinas, 2016.

GRAMSCI, Antonio. Cadernos do carcere. 2. ed. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, v.
2,2001.

HELIODORA, Barbara. O teatro explicado aos meus filhos. Rio de Janeiro: Agir, 2008.
HOBSBAWM, Eric. A era do capital. 14. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2009.

KAPLUN, G. Contenidos, itinerarios y juegos: tres ejes para el analisis y la construccion
de mensajes educativos. VI Congreso de ALAIC - Asociacion Latinoamericana de

Investigadores de la Comunicacién Santa Cruz de la Sierra, Bolivia, 2002.

KAPLUN, G. Materiais educativos: experiéncia de aprendizado. Revista Comunicaco &
Educacéo, 271, p. 46-60, 2003.

KONDER, L. Ideologia e Politica. Revista USP, n. 49, p. 24-29, 2001

KOUDELA, 1.D. Brecht: Um jogo de aprendizagem. S&o Paulo: Perspectiva, 1991.

KOUDELA, 1.D. Jogos Teatrais. S&do Paulo: Perspectiva, 2001.

MANACORDA, Mario Alighiero. Marx e a pedagogia moderna. 3. Ed. Campinas: Editora
alinea, 2017.

MARX, Karl. O Capital: Critica da Economia Politica. Livro Terceiro: O Processo
Global da Producéo Capitalista. Tomo 1. 22 ed. S&o Paulo: Editora Nova Cultural, 1986.



79

MARX, Karl. O capital — Livro 1. 124 ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1968.

MARX, Karl. Manuscritos Econémico Filosoficos 1844. Traducédo e notas Jesus Ranieri.

Séo Paulo: Boitempo, 2004.

MARX, Karl. O 18 Brumario de Luis Bonaparte. 2 ed. S&o Paulo: Martim Claret, 20009.

MARX, Karl. Manuscritos Econémicos-filosoficos. 2 ed. Sdo Paulo: Martim Claret, 2001.

MARX, K. ENGELS, F. Lutas de classes na Alemanha. 1 ed. Sdo Paulo: Boitempo
Editorial, 2010.

MARX, K.; ENGELS, F. A ideologia alema. 3.ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2011.

MEHRING, Franz. Karl Marx — A historia de sua vida. 1. ed. Sdo Paulo: Sundermann,
2013.

MELLO, R. P. et al. Construcionismo, praticas discursivas e possibilidades de pesquisa.

Psicologia e Sociedade, v.19, 2007.

MINAYO, M. C. S. Pesquisa social: teoria, método e criatividade. Petrépolis — Rio de

Janeiro: Vozes, 1994.

MORAES, Roque. Uma tempestade de luz: a compreensao possibilitada pela analise textual

discursiva. Ciéncia e educacéo. Bauru, v. 9, n. 2, 2003.

OLIVEIRA, M.G.M. Oficinas pedagogicas e Aprendizagem Significativa: contribuicGes
para a construcdo dos saberes geogréaficos nos anos iniciais do ensino fundamental.
Monografia. UNEB, Bahia, 2017.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS. Ensino Médio. Secretaria de Educaco
Média e Tecnoldgica, Brasil, 2000. Disponivel em:

http://portal. mec.gov.br/setec/arquivos/pdf/BasesLegais.pdf. Acesso em jul. 2023.



80

PAVIANI, N.M.S. Oficinas pedagogicas: relato de uma experiéncia. Conjectura: filosofia e
educacéo, v. 14, n. 2, 20009.

PERRENOUD, Philippe. A pratica reflexiva no oficio de professor: profissionalizacéo e razdo

pedagogica. Artmed, Porto Alegre, 2002.

PISCATOR, Erwin. Teatro Politico. 1. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1968.

RAMOS, Marise. Concepcao do Ensino Médio Integrado. Texto apresentado em seminario
promovido pela Secretaria de Educacdo do Estado do Parg, v. 8, 2008. Disponivel em
http://forumeja.org.br/go/sites/forumeja.org.br.go/files/concepcao_do_ensino_medio_integrad
05.pdf . Acesso em: jul. 2023.

SAVIANI, Dermeval. Sobre a concepc¢ao de politecnia. Rio de Janeiro: Fundagdo Oswaldo
Cruz, 1989.

SAVIANI, Dermeval. Trabalho e educacdo: fundamentos ontoldgicos e histéricos. Revista
Brasileira de Educacao, v.12, n.34, 2007.

SAVIANI, Dermeval. Do senso comum a consciéncia filoséfica. 18.ed. Campinas: Autores
Associados, 2009.

SAVIANI, D. A Pedagogia Historico-Critica. Revista Binacional Brasil Argentina. Vitoria
da Conquista, v. 3, n. 2, p. 11-36, dez. 2014.

SAVIANI, Dermeval. Histéria do Tempo e Tempo da Historia — estudos de historiografia

e histdéria da educacédo 1.ed. Campinas: Autores Associados, 2015.

SAVIANI, Dermeval. Pedagogia historico-critica: primeiras aproximacoes. 12.ed.

Campinas: Autores Associados, 2021.

SAVIANI, Dermeval. Escola e democracia: teorias da educagéo, curvatura da vara, onze

teses sobre educacao e politica. 32. ed. Campinas: Autores Associados, 1999.



81

SEVERINO, A. J. Metodologia do Trabalho Cientifico. 2.ed. Sdo Paulo: Cortez, 2017,

SILVA, P.AS.; GOMES, R.J.; LELIS, D.A.J. A importancia das oficinas pedagogicas na
construcéo do conhecimento geografico: novas proposi¢des metodologicas para o ensino
da geografia. VI Coloquio Internacional “Educagdo e Contemporaneidade”, So Cristovéo,
SE, 2012. Disponivel em: https://ri.ufs.br/bitstream/riufs/10180/23/22.pdf. Acesso em jul.
2023.

VASQUES, E. Piscator e o conceito de “Teatro Epico”. 2.ed. Editora Escola Superior de
Teatro e Cinema, 2007.

VIEIRA, E.; VOLQUIND, L. Oficinas de ensino: O qué? Por qué? Como? 4. ed. Porto
Alegre: Edipucrs, 2002.

WOOD, Ellen Meiksins. Democracia contra capitalismo: a renovacao do materialismo

histérico. Rio de Janeiro: Editorial Boitempo, 2006.

ZABALA, A. A pratica educativa: como ensinar. Porto Alegre: Editora Artes Médicas Sul,
1998.



82

ANEXOS

Cronologia da vida e obra de Brecht:

1898 — 10 de fevereiro. Nasce em Augsburg, no sul da Alemanha. Filho de Bertolt Brecht e
Sophie Brecht;

1904 — 1908 — Escola primaria, Augsburg;

1908 — Escola secundaria;

1914 — Publica os primeiros trabalhos no jornalzinho da escola;

1916 — Manifesta-se contra a guerra, numa redagao escolar;

1917 — Comeca a estudar Medicina e Ciéncias Naturais na Universidade de Munique;

1918 — Convocado para o servico militar como enfermeiro num hospital de Augsburg. Escreve
sua primeira peca, Baal;

1919 — Atua como critico teatral. Tem um filho com a namorada Paula Banholzer: Frank.
Escreve Tambores da Noite;

1920 — Morre sua mde. Viaja para Berlim;

1921 — Conhece o dramaturgo Arnolt Bronnen;

1922 — Estreia de Tambores da Noite em Munique. Recebe o prémio Kleist pela peca
Casamento com Marianne Zoff;

1923 — Nasce a filha Hanne. Estreia de Na Selva das Cidades em Munique, de Baal em Leipizig.
Conhece Helene Weigel. Ameaca ser detido;

1924 — Estreia de Eduardo 11, peca de Christopher Marlowe. Muda-se para Berlim. Nasce seu
filho Stefan com Helene Weigel. Conhece Elisabeth Hauptmann, sua colaboradora para o resto
da vida;

1925 — Trabalha na peca Um Homem é um Homem;

1926 — L€ o Capital, de Karl Marx. V& A Corrida do Ouro, de Charles Chaplin. Estréia da Peca
Um Homem é Um Homem. Organiza a primeira coletanea de poemas, O Manual de Devocéo
de Bertolt Brecht;

1927 — Apresentacdo da Pequena Mahoganny. Separa-se de Marianne Zoff;

1928 — Estreia de A Opera dos Trés Vinténs em Berlim. E premiado em um concurso de contos
com A Besta;

1929 — Conhece Walter benjamim. Casa-se com Helene Weigel. Apresenta 0 Voo de

Lindembergh;
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1930 — Nasce a filha Barbara. Estreia Ascenséo e Queda da Cidade de Mahagonny em Leipizig
e A Medida em Berlim. Escreve Santa Joana dos Matadourospara Carola Neher. Publica as
Histdrias do Sr, Keuner, A Excecdo e a Regra, O Que Diz Sim e 0 Que Diz Nao;

1931 — Féria no Sul da Franca. Walter benjamin lhe apresenta Contos de Kafka. Escreve o
roteiro do filme Kuhle Wampe. Em colaboragéo escreve a pega A mée. Baseada em Maksim
Gorki;

1932 — A peca A Mée ¢ encenada. O filme Kuhle Wampeé proibido, e depois liberado com
cortes.

1933 — Os nazistas chegam ao poder. Brecht deixa o pais com Helene Weigel e o filho Stefan;
1934 — Escreve Os Horacios e 0s Curiacios;

1936 — Torna-se coeditor da revista Das Wort, publicada em Moscou;

1937 — Estreia de Os Fuzis da Senhora Carrar, Paris;

1938 — Escreve a primeira versdo de Vida de Galileu (primeira verséo);

1939 — Vai para a Suécia. Morre seu pai na Alemanha. Escreve O Interrogatério de Luculo.
Mée Coragem e Seus Filhos. Conclui os Poemas de Svendborg. Planeja exilar-se na América;
1940 — Muda-se para a Finlandia;

1941 — Mé&e Coragem é encenada em Zurique;

1943 — Estreia de A Boa alma de Set-Suan e A vida de Galileu em Zurique. Morre seu filho
Frank;

1944- Escreve O Circulo de Giz Caucasiano;

1945 — Comeca a escrever uma versdo em versos do Manifesto comunista (ndo concluida);
1946 — Planeja voltar a Europa;

1947 — Deixa os Estados Unidos e vai para a Suécia;

1948 — Junto com Caspar Neher encena Antigona de Sofocles;

1949 — Mae Coragem estreia no Deutsches Theater;

1950 — Obtém a cidadania austriaca;

1951 — Ganha o Prémio Nacional RDA;

1952 — O Berliner Ensemble excursiona pela Pol6nia;

1953 — Em marco Stalin morre e em junho acontece a revolata dos trabalhadores em Berlim
Oriental. Escreve O Congresso dos Alvejadores e as Elegias de Buckow;

1954 — Ganha o prémio Stalin da Paz;

1955 — Escreve Tambores e Trombetas;

1956 — Morre de enfarte.

Fonte: BRECHT, Bertolt. POEMAS 1913-1956. 7.ed. Sao Paulo: Editora 34, 2019.



QUESTIONARIO PARA INSCRICAO E COMPREENSAO
INICIAL DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA

1- E-mail:

2- ldade:

() 15-16 anos

() 17-18 anos

() 20-21 anos

() 22 anos ou mais

3- Considerando sua identidade de género, vocé se considera:
() Mulher cis

() Mulher trans

() Homem cis

() homem trans

() N&o binario

4- Vocé gosta de ler poesia?
() sim
() néo

5- Conhece ou ja ouviu falar sobre Bertolt Brecht?
() sim Onde?

() néo

6- Ja leu alguma poesia escrita por Bertolt Brecht?
() sim
() ndo

7- Na escola vocés ja leram algum texto de Bertolt Brecht?
() sim
() ndo

8- Vocé considera importante a leitura de poesia na escola?
() sim
() ndo
Por qué?

9- Vocé ja participou de alguma oficina sobre poesia na sua escola?
() sim
() néo

10- Vocé gosta da conducdo de atividades no formato de oficinas?
() sim
() néo

84

DO CONHECIMENTO
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QUESTIONARIO DE AVALIACAO DA OFICINA

A respeito da oficina que vocé participou, avalie sua satisfagéo, referente aos aspectos
seguintes do evento em uma escala de 1 ao 5, considerando: 1- totalmente insatisfeito, 2-
insatisfeito, 3- indiferente, 4- satisfeito, 5- totalmente satisfeito, em relacdo aos eixos
avaliativos abaixo:

E-mail:

1- Divulgacéo da oficina:
01
02
03
()4
05

2- Etapa de inscrigéo:
01
()2
03
()4
05

3- Organizacao da oficina:
01
()2
03
()4
05

4- Com relacdo as poesias de Bertolt Brecht apresentadas foram atrativas e de facil
compreensédo?

01

02

03

04

05

5- A oficina foi apresentada de forma dindmica proporcionando uma leitura/escuta das
poesias?

01

(2

()3

()4

05

6- Os didlogos se estruturaram de forma a facilitar o entendimento do assunto tratado?

01
02
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03
()4
05

7- O tempo destinado aos encontros atendeu as expectativas proposta pela oficina?
01
(02
03
04
05

8- As poesias apresentadas na oficina trouxeram reflexdes para a sua formagdo humana?
01
02
03
04
05

9- As perguntas suscitaram reflexfes?
01
(02
03
04
05

10- Comentarios adicionais sobre a oficina:




Homem primata
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José Fernando Gomes dos Reis/Sergio Affonso/Marcelo Fromer/Ciro Pessoa Mendes Correa

Desde os primordios
Ate hoje em dia

O homem ainda faz
O que 0 macaco fazia
Eu ndo trabalhava

Eu ndo sabia

Que 0 homem criava
E também destruia

Homem primata
Capitalismo selvagem
0-6-6

Homem primata
Capitalismo selvagem
0-6-6

Eu aprendi

A vida é um jogo
Cada um por si

E Deus contra todos

\Vocé vai morrer
E ndo vai pro céu
E bom aprender
A vida é cruel

Homem primata
Capitalismo selvagem
0-6-0

Homem primata
Capitalismo selvagem
0-6-0

Eu me perdi
Na selva de pedra
Eu me perdi
Eu me perdi

| am a cave man, a young man

| fight with my hands, with my hands
I am a jungle man, a monkey man
Concrete jungle, concrete jungle



Desde os primordios
Até hoje em dia

O homem ainda faz
O que 0 macaco fazia

Eu ndo trabalhava
Eu ndo sabia

Que 0 homem criava
E também destruia

Homem primata
Capitalismo selvagem
0O-6-6

Homem primata
Capitalismo selvagem
0O-6-6

Eu aprendi

A vida é um jogo
Cada um por si

E Deus contra todos

\Vocé vai morrer
E ndo vai pro céu
E bom aprender
A vida é cruel

Homem primata
Capitalismo selvagem
0-6-0

Homem primata
Capitalismo selvagem
0-6-0

Eu me perdi

Na selva de pedra

Eu me perdi (Eu me perdi)
Eu me perdi (Eu me perdi)



Compositores: Lucio Barbosa Dos Santos

"Ta vendo aquele edificio, moco?
Ajudei a levantar

Foi um tempo de aflicdo

Era quatro conducéo

Duas pra ir, duas pra voltar

Hoje depois dele pronto
Olho pra cima e fico tonto
Mas me vem um cidadao
E me diz, desconfiado

Tu 'ta ai admirado

Ou 't& querendo roubar?

Meu domingo 't4 perdido
\Vou pra casa entristecido

D4 vontade de beber

E pra aumentar o meu tédio
Eu nem posso olhar pro prédio
Que eu ajudei a fazer

"Ta vendo aquele colégio, moco?
Eu também trabalhei 14

L& eu quase me arrebento

Fiz a massa, pus cimento

Ajudei a rebocar

Minha filha inocente

Vem pra mim toda contente
Pai, vou me matricular

Mas me diz um cidadéo
Crianca de pé no chéo

Aqui ndo pode estudar

Essa dor doeu mais forte

Por que é que eu deixei 0 norte?
Eu me pus a me dizer

L& a seca castigava

Mas o pouco que eu plantava
Tinha direito a comer

'Té vendo aquela igreja, mogo?
Onde o padre diz amém

Pus o sino e o badalo

Enchi minha mao de calo

La eu trabalhei também

Cidadao

89



La foi que valeu a pena
Tem quermesse, tem novena
E o padre me deixa entrar
Foi la que Cristo me disse

Rapaz deixe de tolice
Nao se deixe amedrontar
Fui eu quem criou a terra
Enchi o rio, fiz a serra
Nao deixei nada faltar

Hoje o homem criou asa

E na maioria das casas

Eu também nao posso entrar
Fui eu quem criou a terra
Enchi o rio, fiz a serra

N&o deixei nada faltar

Hoje o homem criou asas

E na maioria das casas

Eu também nao posso entrar
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