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RESUMO

A presente pesquisa surge a partir das discussdes acerca do ensino de literatura e dos desafios
envolvidos na formacao de sujeitos leitores capazes de estabelecer uma relagdao subjetiva e
significativa com o texto literdrio. Nesse contexto, compreende-se que as praticas de leitura
literaria em sala de aula ainda sdo, muitas vezes, marcadas por abordagens que priorizam
aspectos estruturais e classificatorios, afastando-se da experiéncia estética e da participacao
ativa do estudante enquanto sujeito leitor (ROUXEL, 2013). Diante disso, este trabalho
propde analisar o desenvolvimento e a aplicagdo de uma proposta didatica voltada a leitura
literaria subjetiva do género conto, realizada com estudantes do ensino médio integrado a
educagdo profissional do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande
do Norte (IFRN), campus Natal-Central. Para isso, foram selecionados os contos Pixaim, de
Cristiane Sobral (2011), e Zaita esqueceu de guardar os brinquedos, de Conceigdo Evaristo
(2014), com o objetivo de promover discussdes sobre identidade, infancia, violéncia e as
diferentes formas como essas experiéncias atravessam a trajetdria das personagens. A
pesquisa fundamenta-se teoricamente nos estudos sobre letramento literario (Cosson, 2006),
leitura literaria subjetiva (Rouxel, 2013; Jouve, 2013; Langlade, 2013) e escrita criativa como
pratica de apropriacdo e extensdo da leitura (Taufer et al., 2019; Moura e Oliveira, 2023;
Abed, 2021). Nesse contexto, o género diario de leitura foi adotado, nesta pesquisa, como um
espaco de registro das vivéncias leitoras dos estudantes e do exercicio de autoria. Assim, a
partir da andlise das produgdes escritas desenvolvidas pelos alunos e registradas no diario,
busca-se compreender como os sujeitos leitores constroem sentidos diante do texto literario e
como a escrita criativa possibilita a manifestacido dessas subjetividades. Os resultados
evidenciam a importancia de praticas pedagdgicas que valorizem a experiéncia do leitor,
permitindo que os estudantes, além de compreender as narrativas, estabelecam didlogos com

elas e produzam novos sentidos a partir de suas proprias experiéncias.

Palavras-chave: ensino de literatura. letramento literario. leitura literaria. escrita criativa.



RESUMEN

La presente investigacion surge a partir de las discusiones acerca de la ensefanza de la
literatura y de los desafios involucrados en la formacion de sujetos lectores capaces de
establecer una relacion subjetiva y significativa con el texto literario. En este contexto, se
comprende que las practicas de lectura literaria en el aula todavia estan, muchas veces,
marcadas por enfoques que priorizan aspectos estructurales y clasificatorios, alejandose de la
experiencia estética y de la participacion activa del estudiante como sujeto lector (ROUXEL,
2013). Ante esta problemadtica, este trabajo propone analizar el desarrollo y la aplicacion de
una propuesta didactica orientada a la lectura literaria subjetiva del género cuento, realizada
con estudiantes de la educacion secundaria integrada a la formacion profesional del Instituto
Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte (IFRN), campus
Natal-Central. Para ello, fueron seleccionados los cuentos Pixaim, de Cristiane Sobral (2011),
y Zaita esqueceu de guardar os brinquedos, de Conceigao Evaristo (2014), con el objetivo de
promover discusiones sobre identidad, infancia, violencia y las diferentes formas en que estas
experiencias atraviesan la trayectoria de los personajes. La investigacion se fundamenta
tedricamente en los estudios sobre alfabetizacion literaria (letramento literario) (Cosson,
2006), lectura literaria subjetiva (Rouxel, 2013; Jouve, 2013; Langlade, 2013) y escritura
creativa como practica de apropiacion y extension de la lectura (Taufer ef al., 2019; Moura y
Oliveira, 2023; Abed, 2021). En este contexto, el género diario de lectura fue adoptado, en
esta investigacion, como un espacio de registro de las experiencias lectoras de los estudiantes
y del ejercicio de autoria. Asi, a partir del analisis de las producciones escritas desarrolladas
por los alumnos y registradas en el diario, se busca comprender como los sujetos lectores
construyen sentidos frente al texto literario y como la escritura creativa posibilita la
manifestacion de dichas subjetividades. Los resultados evidencian la importancia de practicas
pedagogicas que valoren la experiencia del lector, permitiendo que los estudiantes, ademas de
comprender las narrativas, establezcan didlogos con ellas y produzcan nuevos sentidos a partir

de sus propias experiencias.

Palabras clave: ensenanza de la literatura. alfabetizacion literaria. lectura literaria. escritura

creativa.
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1 INTRODUCAO

Compreender a leitura como um processo pesaroso € obrigatorio se tornou lugar
comum para os estudantes no ambiente escolar, pois ha um desencontro entre leitor e texto
literario no processo de aprendizagem. Nas palavras de Lajolo (1993, p. 12), o ensino de
literatura destila “amargor e o desencanto da prestacdo de contas, deveres, tarefas, e
obrigacdes”. Assim, da crianga que nao recebe incentivo a leitura até o jovem de ensino
médio que se v€ na obrigagdo de escrever textos e, por consequéncia, ler muitos outros para
acessar a universidade, percebe-se uma problematica clara: no caminho tragado pelos alunos,
a leitura ¢ fardo imposto; ¢ um amontoado de conhecimentos que, para eles, pode até ser util
para um bom desempenho em provas, mas em nada se relaciona com as suas proprias
vivéncias.

Nesse sentido, surge uma indagacdo importante: como o texto e o leitor se
relacionariam quando sequer, de fato, se encontraram? A vista disso, sob a perspectiva de
Lajolo (1993) e do contexto comentado, somos conduzidos a um segundo questionamento que
¢ essencial: qual a raiz desse desencontro entre o texto literario e o leitor?

Todo o “desencontro” denunciado por Lajolo (1993, p. 14), que se conecta com a
“literatura escolarizada” exposta por Cosson (2006, p. 19), é resultado de um tempo em que a
dimensao humanizadora da literatura pouco valia, uma vez que retirava do aluno sua propria
autonomia e ofuscava sua subjetividade em sala, formando um individuo sem conexao
alguma com o texto literdrio. Nesse caminho, como consequéncia, perdeu-se a estética, o
prazer, o que ha de subjetivo e, muito provavelmente, o proprio aprendizado, que trata-se, até
os dias de hoje, do objetivo principal.

Dentro dessa perspectiva, tendo em vista um passado que nao pode retornar, esta
pesquisa nasce da compreensdo de que a leitura e a escrita sdo praticas sociais que
ultrapassam os ‘desencontros’ e se materializam como espagos de fruicdo, construcdo de
sentidos, dialogo com o mundo e consigo (COSSON, 2006, p. 17). Para Candido (1995, p.
180), a literatura possui um papel fundamental na formacao humana ao possibilitar o contato
com diferentes realidades e formas de compreender o mundo. Sob esse viés, revela-se, entdo,
a importancia de desenvolver propostas que preservem o ensino da literatura em seu carater
humanizador, bem como da leitura literaria e da escrita como praticas de letramento.

Diante disso, este trabalho propde abordagens metodologicas para o contexto do
ensino basico na perspectiva do letramento literdrio. A primeira delas ¢ a leitura literaria

subjetiva, que compreende o aluno como sujeito leitor ativo e desenvolve uma nova



14

percepcdo de sua relagdo com o texto literario, conforme Rouxel (2013), Jouve (2013) e
Langlade (2013). Assim, também, a escrita criativa, conjunto de praticas de escrita que
privilegiam a liberdade expressiva e a experimentacao estética, permitindo que o estudante
construa sentidos proprios a partir da leitura literaria (GRANDO, 2018), seria uma ferramenta
metodologica utilizada para estimular a subjetividade necessaria no contexto de leitura e
escrita em sala de aula.

Nesse contexto, ao ancorar-se nas questdes apresentadas, a presente pesquisa tem
como objetivo promover uma discussao sobre a contribuicdo da leitura literdria subjetiva e da
escrita criativa como aportes metodologicos para a elaboracdo e a aplicacdo de uma proposta
didatica no ensino médio integrado a pratica profissional no Campus Natal-Central, do IFRN.
Desse modo, articulando tais ferramentas, busca-se construir um caminho metodolégico que
favorega o protagonismo do estudante na producdo de sentidos, valorizando a autonomia
interpretativa e a sua vivéncia estética, frequentemente relegadas por praticas tradicionais do
ensino de literatura. Com isso, espera-se investigar de quais formas essas praticas podem
favorecer a formagado de leitores autdnomos, responsaveis e criticos, conforme aponta Annie
Rouxel (2013), ampliando as possibilidades de interacdo entre os estudantes e o texto
literario.

Do ponto de vista metodologico, a presente pesquisa foi desenvolvida a partir de uma
abordagem bibliografica e aplicada, articulando a revisdo tedrica com a elaboragdao ¢ a
realizagdo de uma pratica docente em contexto escolar.

Sendo assim, além desta introdugdo, este trabalho estd organizado em mais trés
capitulos, a saber:

O segundo capitulo, “A experiéncia literaria: entre o social, o subjetivo e a formacao
do sujeito leitor”, apresenta a revisdo bibliografica acerca de dois dos pilares que
fundamentam o trabalho: o letramento literdrio e a leitura literdria subjetiva. Inicialmente, o
capitulo discute a literatura enquanto pratica social e direito humano, a partir das
contribuicdes de Candido (1995), refletindo sobre sua importancia na formacao dos sujeitos.
Em seguida, sdo apresentadas as discussdes acerca do letramento literario como uma
possibilidade de sistematizacdo do trabalho com o texto literario no contexto escolar e, em
didlogo com essa perspectiva, discute-se a teoria da leitura literaria subjetiva como uma forma
de abordagem do texto literdrio, enxergando o aluno como sujeito leitor. Para a construgao
desse percurso teorico, foram consideradas as contribui¢des de Rildo Cosson (2006) acerca do
letramento literario, bem como os estudos de Rouxel (2013), Jouve (2013) e Langlade (2013)

sobre a leitura literaria subjetiva.
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O terceiro capitulo, intitulado “A escrita criativa como espago de expressdao
subjetiva: perspectivas e possibilidades no ensino de literatura”, apresenta uma discussao
acerca da escrita criativa, terceiro pilar desta pesquisa, enquanto pratica que, embora tenha se
constituido, no inicio, como um campo voltado a formagao de escritores, pode ser adaptada ao
contexto escolar como uma possibilidade metodologica para o ensino de literatura. Nesse
contexto, o capitulo aborda, a principio, as caracteristicas da escrita criativa, seu percurso de
consolidagdo enquanto campo de estudo e sua possivel relagdo com o ambiente educacional.
Nesse caminho, sdo discutidas as possibilidades de transposicdo da escrita criativa para a
escola e suas aproximagdes com a pratica do letramento literario e da abordagem subjetiva da
leitura, compreendendo-a como uma pratica capaz de ampliar as formas de relacdo do
estudante com o texto literario, valorizando a criagdo, a expressao e a subjetividade do sujeito
leitor. Para tal, s3o consideradas as contribui¢des de autores como Taufer et al. (2019), Abed
(2021), Moura ¢ Oliveira (2023), entre outros, a fim de refletir sobre como a escrita criativa
pode atuar como uma extensao da experiéncia literaria.

No quarto e ultimo capitulo, “Entre o ler e o criar: anélise da proposta didatica e dos
dados produzidos na oficina literaria”, apresenta-se o percurso metodologico mais detalhado
da pesquisa, bem como a andlise dos dados produzidos durante a aplicacdo da proposta
didatica. Inicialmente, sdo descritos os procedimentos adotados para o desenvolvimento da
oficina literaria, construida a partir dos principios do letramento literario, da leitura literaria
subjetiva e da escrita criativa, além da apresentacdo dos textos literarios selecionados e das
atividades realizadas com os estudantes. A seguir, no capitulo, sdo analisadas as produ¢des
escritas desenvolvidas pelos alunos nos diarios de leitura, buscando compreender de que
maneira eles se apropriaram das narrativas lidas e construiram respostas subjetivas aos textos.
Nesse viés, a analise considera as marcas de subjetividades presentes nas produgdes,
conforme as teorias de Jouve (2013) e Rouxel (2013), evidenciando como a escrita criativa
possibilitou aos estudantes assumirem um papel ativo enquanto sujeitos leitores.

Considerando a fundamentagdo tedrica apresentada, a proposta didatica foi elaborada
no formato de oficina, com base nos apontamentos teoricos e metodoldgicos de Cosson
(2006) para o trabalho com o letramento literario. Nesse viés, a oficina foi concebida como
um espaco de mediacdo no qual as praticas de leitura literaria subjetiva e escrita criativa
pudessem ser desenvolvidas, tendo em vista a autonomia leitora do estudante. Para
desenvolver essas praticas, optou-se pelo género conto, considerando tanto sua brevidade,

quanto sua poténcia estética, visto que, por ser uma narrativa mais condensada, marcada por
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lacunas e possibilidades interpretativas, favorece a participacdo ativa do leitor na construcao
de sentidos proprios — aspectos importantes para despertar as subjetividades.

Para essa pratica, selecionamos os contos Pixaim, de Cristiane Sobral (2016), e Zaita
esqueceu de guardar os brinquedos, de Conceigdo Evaristo (2014). A escolha dos textos
buscou favorecer uma aproximacdo entre os leitores e as obras, possibilitando um ganho
estético e também ético, como propde Rouxel (2013). Isso se deve ao fato de que ambas as
narrativas, além de apresentarem construgdes literarias potentes, abordam tematicas sociais
que dialogam com a realidade, como a identidade, a infincia, a violéncia, etc. Sendo assim, a
escolha desses contos possibilita ao leitor uma experiéncia ndo somente estética, mas ética,
promovendo reflexdes sobre o mundo e sobre o outro. Assim, conforme defende Rouxel
(2013), a leitura literaria pode ultrapassar o prazer estético e alcangar também uma dimensao
ética, na medida em que permite ao sujeito leitor sensibilizar-se diante da sua propria relagao
com as experiéncias humanas apresentadas pela obra.

A leitura desses textos foi realizada durante a pratica da oficina literaria, que contou
com a participagcdo de 20 estudantes do IFRN, Campus Natal-Central. A turma era composta
por alunos de diferentes anos do ensino médio, o que possibilitou reunir diferentes trajetorias
escolares e experiéncias leitoras. Entre os participantes, havia estudantes do 2°, 3° e 4° anos.

A pratica foi desenvolvida durante um encontro, realizado ao decorrer de uma tarde no
campus, contemplando momentos de leitura dos textos, discussdo coletiva e registros
individuais, por meio dos diarios de leitura. A proposta de escrita criativa foi apresentada ao
final da oficina, mas sua produ¢do ocorreu de forma assincrona, possibilitando que os
estudantes tivessem mais tempo e liberdade para desenvolver suas narrativas e construir suas
respostas aos textos literdrios trabalhados. Nesse percurso, optamos pelo género didrio de
leitura para receber as percepgdes e criagdes escritas dos estudantes, assumindo um papel
importante como espacgo de registro das experiéncias construidas pelos alunos ao possibilitar
que suas vivéncias subjetivas diante do contato com as obras fossem registradas e,
posteriormente, mobilizadas no processo de criagao escrita.

Por fim, as consideragdes finais apresentam as principais contribuigdes da pesquisa,
estabelecendo-se um didlogo entre os objetivos propostos, os resultados obtidos e as
implicagdes do estudo para o ensino de literatura. Diante do exposto, compreende-se que as
escolhas metodologicas realizadas estao diretamente articuladas aos objetivos desta pesquisa,
permitindo investigar, de forma pratica, como a leitura subjetiva e a escrita criativa podem
contribuir para a constru¢do de uma relagdo mais significativa, autonoma e estética dos

estudantes com a literatura.
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2 A EXPERIENCIA DA LEITURA LITERARIA: ENTRE O SOCIAL, O SUBJETIVO
E A FORMACAO DO SUJEITO LEITOR.

O mundo se constitui por meio da linguagem; basicamente, pelas palavras (COSSON,
2006). Nisso, a literatura tem seu papel fundamental como uma forma de exercicio dessa
linguagem que constitui o mundo. Nas palavras de Antonio Candido (1995, p. 180), “a
literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos ¢ abertos para a natureza, a sociedade e o semelhante.” A partir disso,
enxerga-se que o literario faz com que a humanidade seja percebida para além do proprio
sujeito, deslocando-o de si mesmo para habitar em outras perspectivas. Esse movimento de
acessar aquilo que estd além de si mesmo torna-se possivel por meio da linguagem e, de
forma ainda mais sensivel, por meio da literatura.

Entender esse carater humanizador inerente ao literario implica em perceber que o ato
da leitura ¢, antes de tudo, uma pratica social, uma vez que se comunica diretamente com o
mundo e suas questdes. Em concordancia, Cosson (2006, p. 39-40) afirma que a leitura
trata-se de “um dialogo entre autor e leitor mediado pelo texto, que é construido por ambos
nesse processo de interacdo. O ato de ler, mesmo realizado individualmente, torna-se uma
atividade social.” Nesse sentido, “a literatura ¢ uma experiéncia a ser realizada” (COSSON,
2006, p. 17), o que torna a sua leitura bem mais do que simples decodificacdo, pois envolve
um processo de construgdo de sentidos que se realiza na interacao entre texto, sujeitos e seus
contextos sociais, € essa experiéncia ¢ atravessada por diferentes formas de ver o mundo.

Diante dessas questdes, pensar na leitura enquanto pratica social, requer a
compreensdo de que ela € uma experiéncia de interacdo. A partir desse entendimento, aquele
que 1€ passa a ser visto como um sujeito leitor ativo no processo, ou seja, que dialoga com o
autor e constroi sentido com ele (COSSON, 2006). E desse lugar, entdo, que emerge a
subjetividade.

Um fato posto é que cada sujeito ¢ diferente um do outro, por esse motivo, € possivel
pressupor que multiplas subjetividades podem ser refletidas na interpretacdo de um texto.
Dentro dessa perspectiva, Jouve (2013, p. 53) declara que “toda leitura tem, como se sabe,
uma parte constitutiva de subjetividade. [...] Com efeito, cada um projeta um pouco de si na
sua leitura, por isso a relagdo com a obra ndo significa somente sair de si, mas também
retornar a si.” Quando se enxerga a dimensdo subjetiva que abraca a experiéncia literaria,

compreende-se que ha, nesse processo de leitura, uma extensdo estética e afetiva (JOUVE,
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2013) que ndo pode ser negligenciada. Negar isso, nas palavras de Candido (1995, p. 186) ¢
“mutilar a nossa humanidade”.

Quando passa-se a considerar a leitura como uma pratica social que envolve multiplas
subjetividades, torna-se evidente a sua importancia em espagos escolares, tendo em vista que,
¢ a partir disso, também, que formam-se cidaddos conscientes, sujeitos leitores, conhecedores
do mundo, do outro e de si mesmos. A literatura, entdo, por ser tdo importante na formacao
humana, constitui-se como um direito (CANDIDO, 1995) e, conforme Cosson (2006, p. 17),
“¢ por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo compreensivel [...] que a literatura tem e
precisa manter um lugar especial nas escolas.” Como também destaca Lajolo (1993, p. 15),
“ou o texto da um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido algum. E o mesmo se pode dizer
de nossas aulas.”

Mesmo diante desses bons apontamentos, a pratica de leitura literaria, quando
transposta para o ambiente escolar, tende a passar por muitos desafios, uma vez que corre o
risco recorrente de ter sua dimensdo estética e subjetiva ofuscada. Nas palavras de Rouxel
(2013, p. 155), “a subjetividade do leitor ¢ deixada de lado em beneficio da observacdo do
jogo das formas, e esse fendmeno ¢ ampliado pelos desvios tecnicistas tantas vezes
denunciados.” Assim, por vezes, o texto literario, na escola, ¢ tratado como um simples objeto
para analise fragmentada ou entdo como um pretexto para abordar questdes técnicas e
conteudistas, ou seja: a dimensdo subjetiva, mesmo que seja inerente ao literdrio, ¢
constantemente negligenciada.

Ao observar isso, algumas questdes rapidamente emergem dessa discussdo: se o
acesso a literatura ¢ tdo importante para a formagao, por que nao abragamos também a frui¢ao
que a envolve? A leitura ja € reconhecida por seu carater humanizador e formativo, mas por
que suas praticas, muitas vezes, desconsideram a dimensao subjetiva que lhe é constitutiva
por natureza? Se a subjetividade ¢ negligenciada, a dimensdo social também ndo estaria
sendo? Como ¢ possivel formar sujeitos leitores reais sem legitimar suas experiéncias
individuais de leitura? Sera mesmo que € possivel formar um cidadao sujeito leitor dessa
forma, sem levar em conta sua subjetividade?

Determinadas dimensdes do ensino de literatura, sobretudo as que implicam em
experiéncias estéticas literdrias, s3o relegadas a um plano secundédrio nas praticas
pedagdgicas.Nesse ponto, j& que muito se nega o que abarca o literario, como a subjetividade,
a imaginacdo e a experiéncia estética, cabe retornar a fala de Candido (1995), trazida

anteriormente: cada vez que isso ¢ feito, mutilamos a nossa humanidade.
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Essa discussdo, num todo, evidencia a necessidade de preservar a literatura e aquilo
que ela carrega consigo quando a ensinamos. Se a literatura, por sua propria natureza,
convoca o leitor a sensibilidade e a experiéncia de didlogo com o texto, ndo parece coerente
que sua abordagem se restrinja a praticas que desconsideram justamente esses aspectos. Ao
enxergar esse impasse, Cosson (2006, p. 23) ressalta que a principal questdo dentro dessa
discussdo ndo ¢ simplesmente o fato de escolarizar a literatura, “mas sim como fazer essa
escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si, que mais nega
do que confirma seu poder de humanizagdo.” Desse modo, o letramento literario deve ser
exercido com os alunos para proporciona-los o acesso a ferramentas que os possibilitem
interpretar o texto literario e, em especial, enxergar a leitura como atividade social. E quando
se fala em letramento literario como um processo de promover ferramentas que facilitem a
relagdo do aluno com o texto literario, € possivel entendé-lo como uma espécie de
sistematizacdo da pratica de ensino, de modo que favoreca a formagdo de sujeitos leitores
livres, responsaveis e criticos, como aponta Rouxel (2013, p. 20), capazes de estabelecer
didlogos com o mundo, com o literario.

Nas palavras de Cosson (2006, p. 29-30),

Se quisermos formar leitores capazes de experienciar toda a for¢a humanizadora da
literatura, ndio basta apenas ler. [...] E justamente para ir além da simples leitura que
o letramento literario ¢ fundamental no processo educativo. Na escola, a leitura
literaria tem a fun¢@o de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a
criagdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e sobretudo, porque
nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para

conhecer e articular com proficiéncias o mundo feito linguagem.

Assim, pensar o letramento literario significa compreender que a formagado do leitor
ndo ocorre apenas por meio da transmissdao de conteudos sobre literatura, mas, sobretudo, pela
criacdo de espagos em que o aluno possa experimentar o texto literdrio de maneira sensivel e
dialogica. Diante dessa perspectiva, ¢ possivel enxergar a leitura literaria em sala como uma
experiéncia também subjetiva, na qual o aluno ¢ convidado a construir sentidos a partir de sua
relagdo singular com a obra, sem que fique preso a reproducao de interpretacdes legitimadas
pela tradi¢do escolar. Nesse ponto, a valorizacdo da experiéncia subjetiva do leitor diante do
texto literario deve ser um dos aspectos levados em consideragdo durante a leitura. E,
portanto, nesse contexto, que a leitura literaria subjetiva se apresenta como uma possibilidade

metodologica capaz de ampliar as possibilidades de abordagem do texto literario na escola.
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2.1 A DIMENSAO SUBJETIVA NO PROCESSO DE LETRAMENTO LITERARIO

Com o olhar voltado a subjetividade, esse tipo de abordagem tem como centro o
sujeito leitor que, no contexto educacional, seria o proprio aluno (ROUXEL, 2013). A
incorporagdo da dimensao subjetiva no trabalho com a leitura literaria nao significa, contudo,
a auséncia de mediacdo ou de aprofundamento interpretativo; pelo contrario, trata-se de criar
condi¢des para que o leitor possa explorar o literdrio, elaborar suas respostas ao texto,
compartilhd-las e confrontd-las com outras leituras, ampliando, assim, seu horizonte de
compreensao.

De acordo com Cosson (2006, p. 27), para que se explore a literatura por completo, ¢
necessario, antes, “‘ensinar o aluno a fazer essa exploragdo”. Isso implica em dizer que, ao
desenvolver a pratica de letramento literario, € essencial compreender que o professor € o
intermediario entre o texto e o aluno — e isso ndo muda se o trabalho adota uma abordagem
subjetiva. Em todo o trabalho com o texto literario, a acdo do professor ¢ o que faz toda a
diferenga; seu papel ndo ¢ simplesmente transmitir as interpretagdes de um texto, mas servir
de mediador para que o aluno, de forma autéonoma, as construa (ROUXEL, 2013). Dessa
maneira, o docente que medeia essa pratica transforma a sala de aula em uma “comunidade
interpretativa” — como expoe a autora (2013) — ou em uma “comunidade de leitores” — como
nomeia Cosson (2006) — levando os alunos, sujeitos leitores, a uma construcdo conjunta de
sentidos e leituras. Para construir esse ambiente participativo, ¢ importante ressaltar que o
professor sempre deve partir da recepcdo do texto pelo proprio aluno e ndo das suas
interpretagdes proprias ou consideradas corretas. Nas palavras de Rouxel (2013, p. 20), “isso
significa, em primeiro lugar, tanto para o professor quanto para o aluno, renunciar a
imposi¢cdo de um sentido convencionado, imutavel, a ser transmitido.”

Como maneira de sistematizar essa pratica de formacao leitora, Cosson (2006)
apresenta duas possibilidades para o trabalho com a literatura em sala de aula, ja muito
conhecidas: a sequéncia basica e a sequéncia expandida. A primeira, mais simples,
organiza-se em quatro etapas: motivagao, introdu¢do, leitura e interpretagdo. Ja a sequéncia
expandida, embora também contemple naturalmente as quatro etapas da sequéncia basica,
acrescenta outras fases: primeira interpretacdo, contextualizagdo — que pode ser teodrica,
historica, estilistica, poética, critica, presentificadora e/ou tematica — segunda interpretacdo e
expansdo. O principal contraste entre ambas as sequéncias encontra-se na complexidade das
atividades propostas. Por isso, a sequéncia basica costuma ser mais indicada para anos

iniciais, enquanto a expandida, por possibilitar maior aprofundamento analitico e
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interpretativo, tende a ser mais adequada para turmas de anos mais avancados, especialmente
do ensino médio (COSSON, 2006).

Acerca desse topico, vale retomar as palavras do proprio Cosson (2006, p. 103), ao
afirmar que “a sequéncia bdsica estd naturalmente inserida na sequéncia expandida [...] cabe
ao professor de literatura estabelecer até onde pode ir com seus alunos, quais passos seguira
dentro da nova sequéncia.” Dessa forma, entende-se que cada conto trabalhado ao longo da
proposta podera demandar uma organizagdo especifica da sequéncia, adequando-se as
necessidades da leitura e aos objetivos pedagogicos estabelecidos.

Independentemente da sequéncia adotada, ambas as abordagens fundamentam-se em
trés perspectivas centrais, segundo Cosson (2006). A primeira delas € a perspectiva da oficina,
que alterna atividades de leitura e escrita. Nas palavras do autor (2006, p. 48), “¢ a base de
onde se projetam as atividades ludicas ou associadas a criatividade verbal que unem as
sequéncias”. A segunda perspectiva ¢ denominada “técnica do andaime”, em que cabe ao
professor sustentar e orientar atividades a serem desenvolvidas progressivamente de maneira
autobnoma pelos alunos. Por fim, adota-se a perspectiva do “portfélio”, cujo objetivo ¢
registrar as experiéncias, atividades e construgdes realizadas pelo leitor ao longo de sua
participa¢do na comunidade leitora constituida em sala de aula.

Ao observar essas perspectivas, percebe-se que, no que diz respeito a leitura, os
pressupostos defendidos por Cosson (2006) dialogam diretamente com a abordagem subjetiva
da leitura literaria. Isso ocorre porque ambas compreendem o aluno como sujeito ativo no
processo de constru¢ao de sentidos, valorizando suas experiéncias diante do texto literario. Na
perspectiva da leitura subjetiva, o sujeito leitor é considerado parte integrante da construgdo
de sentidos e, enquanto aluno, deve ser valorizado durante a experiéncia literaria, conforme
propoe Rouxel (2013) por meio da didatica da implicacdo. Em consonancia com essa
perspectiva, Cosson (2006) também defende praticas de leitura que reconhegam a participagao
ativa do leitor e promovam espagos de troca e construcao coletiva de sentidos. Assim, tanto a
proposta de letramento literario quanto a abordagem subjetiva da leitura caminham para uma
compreensdo da literatura como experiéncia dialoégica, em que o aluno, ao invés de apenas
receber interpretagdes prontas, participa efetivamente da producdo delas a partir de sua
propria relagcdo com o texto.

A vista dessas discussdes tedricas, a oficina de leitura literaria revela-se um espago
privilegiado para a concretizacao de praticas leitoras. Ao constituir o eixo metodoldgico deste
trabalho, essa pratica possibilita ao aluno experiéncias de leitura marcadas pelo envolvimento

estético, pela producdo de sentidos em uma abordagem subjetiva de forma mais sensivel e
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ativa. A articulacdo entre a leitura literaria subjetiva e o letramento literario representa, entdo,
uma forma de acolher as subjetividades dos alunos enquanto sujeitos leitores e resistir a

tradicionalidade de um ensino que, muitas vezes, as silencia.

2.2 AFORMACAO E O PROTAGONISMO DO ALUNO COMO SUJEITO LEITOR:
PERSPECTIVAS E PRATICAS DA LEITURA LITERARIA SUBJETIVA

Partindo dessas consideracgoes, a discussao desloca-se, entdo, para a compreensao das
perspectivas tedricas e praticas que sustentam a leitura literaria subjetiva enquanto abordagem
do texto literario voltada a formagdo do sujeito leitor. Nesse percurso, ¢ de se pensar que, ao
adotar uma teoria que possui a subjetividade como um eixo central, surjam determinados
questionamentos ou preconceitos em relacdo a sua aplicacdo, sobretudo pelo fato de o
subjetivo ser um campo, em suma, muito abstrato. A visdo que se pode criar acerca dessa
abordagem ¢ a de que ¢ concedida ao leitor toda a liberdade de concluir o que bem entender
de um texto. Contudo, embora o aluno realmente ocupe posicao central no trabalho com o
texto literario e seja sim livre para construir suas interpretacoes durante a leitura, o professor
ainda ¢ a figura mediadora de tudo o que abarca esse processo. Sendo assim, a ele cabe
buscar, com o aluno, as confirmagdes ou ndo de tais conclusdes dentro do proprio texto
literario para que o sujeito leitor em formagao aprenda ao decorrer da acdo (ROUXEL, 2013).

Nesse cenario, por mais que soe um trabalho dificil conferir protagonismo ao aluno e
liberdade na atuagdo da sua subjetividade, ¢ isso que da sentido a pratica da leitura, “pois ela
¢, a0 mesmo tempo, signo de apropriagdo do texto pelo leitor e a condi¢do necessaria de um
didlogo com o outro, gragas a diversidade de recep¢des de uma mesma obra”, como afirmam
Rouxel e Langlade (2013, p. 23). Sob esse viés, a condi¢ao protagonista do leitor se torna

fundamental na pratica da leitura literaria, conforme as palavras Langlade (2013, p. 37):

[...] considerar a implicacdo do sujeito leitor como uma necessidade funcional da
leitura literaria — o que procuro fazer aqui — s6 pode nos levar a considerar os
elementos de subjetividade produzidos pela atividade leitora por mais estranhos e

desorientados que possam parecer a primeira vista.

Dentro dessa discussdo, no que concerne a essa mediacao dos alunos diante do texto
literario, o professor tem um papel essencial e, diga-se de passagem, muito complexo, uma
vez que seu trabalho pressupde o contato com as multiplas subjetividades que emergem em
sala de aula durante a experiéncia de ler textos literarios. E o que fazer diante disso? Como

mediar a comunidade de leitores? Como caminhar com o aluno em meio as subjetividades
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rumo a sua formacdo como sujeito leitor? Acerca desse tOpico, cabe trazer algumas
consideragdes com base nos apontamentos de Vincent Jouve (2013).

Sob a dtica da leitura literaria subjetiva, esse autor (2013, p. 61) descreve a mediagao
da leitura em trés possiveis momentos: o primeiro, parte da relagdo pessoal do aluno com o
texto e na valorizagdo das suas compreensdes iniciais. Nesse sentido, o professor inicia um
didlogo com base em questdes mais gerais do texto, perguntando o que compreenderam ou
acharam interessante, se o algo na leitura ou algum personagem gerou certa identificacao,
entre outras questdes. A seguir, o segundo momento consistiria em ‘“confrontar as reacdes dos
alunos com os dados textuais [...] O desafio ¢ mediar aquilo que vem do texto e o que cada
leitor acrescenta”, como explica o autor (2013, p. 61), mas também, claro, observando se a
obra permite ou ndo certas interpretagdes. Nesse momento de possiveis subjetividades
acidentais — aquelas que ndo sdo confirmadas pelo texto (JOUVE, 2013) — cabe ao professor
mediar o processo com sabedoria, acolhendo as falas dos alunos para dar lugar as possiveis
investigagdes, conforme aponta Rouxel (2013, p. 30). Dando continuidade, Vincent Jouve
(2013, p. 61) revela que a ultima etapa consistiria em “interrogar as reacdes subjetivas dos
alunos (sobretudo quando elas ndo sdo requisitadas pelo texto, ou até¢ quando elas o
contradizem).” Dessa forma, caberia ao docente levar o aluno a trilhar um caminho de
investigagcdo e busca, com questionamentos sobre as proprias interpretagdes e de onde elas
vém, com base no texto.

A respeito, em especifico, da apari¢do dessas subjetividades, Jouve (2013) as
denomina em dois tipos: necessaria e acidental. A primeira estd ligada a forma como o leitor
preenche a incompletude estrutural do texto por meio das suas percepcdes subjetivas. Acerca
disso, Jouve (2013, p. 54) explica que “a implicagdo do leitor ¢ necessaria quando
estruturalmente requerida pelo texto. Certas operagdes de leitura exigem realmente o
investimento pessoal do sujeito leitor”, e ¢ nesse momento que ele preenche aquilo que ¢é
necessario na obra. Na pratica da leitura de um texto literario, como o préprio género conto,
escolhido na nossa proposta, ¢ comum que o leitor crie imagens mentais de forma a tornar a
obra mais concreta para si, seja imaginando como se organiza o cenario ou as caracteristicas
dos personagens. E desse lugar que a subjetividade necessaria emerge.

Como ja comentado, as subjetividades que surgem diante da leitura de um texto
também sdo atravessadas pelo plano afetivo (JOUVE, 2013). No encontro entre texto e sujeito
leitor, essas manifestagcdes afetivas podem questionar as diretrizes daquilo que € lido. Essas

expressoes do leitor que fogem dos limites permitidos pelo texto sdo, de acordo com Jouve



24

(2013, p. 57), como ja citado, evidéncias da manifestacdo da “subjetividade acidental” na
interpretacdo do leitor.

Compreende-se, diante do exposto, que o professor, para conduzir os momentos de
investigacdo durante a leitura literdria deve, também, ser um sujeito leitor. De acordo com
Rouxel (2013, p. 29), o docente precisa “identificar as zonas de incompreensdo ou de
dificuldades, para submeté-las ao debate interpretativo [...] fazer com que os alunos levantem
hipéteses e cheguem a interpretagdes aceitaveis e satisfatorias.” Isso s6 se torna possivel
quando o professor também vive como sujeito leitor e também abraca a ética de ndo pdr suas
leituras pessoais sobre as dos alunos, permitindo a autonomia dos mesmos. A autora (2013, p.
31) ainda afirma que “é a aten¢do dada ao aluno, enquanto sujeito [...] que favorece seu
investimento na leitura.” Dentro dessa perspectiva, entende-se também que erros
interpretativos podem fazer parte do processo, surgindo como subjetividades acidentais, como
ja comentado. A leitura em si constitui-se de dois importantes planos, o afetivo e o intelectual,
e ambos s3o afetados pela subjetividade, de acordo com Jouve (2013, p. 54). Sendo assim, os
equivocos que podem partir do aluno, por sua vez, ndo devem ser evitados pelo professor,
pois sdo parte do momento da leitura, uma vez que € constituido de subjetividade, e também
necessarios para o aprendizado do aluno. Sob esse mesmo olhar, Rouxel (2013, p. 30) aponta
que “a proposicdo do aluno deve ser acolhida para dar lugar a investigagdes. [...] ¢
aconselhavel ndo tentar evitar erros dos alunos, pois os frutos que eles tiram de sua
experiéncia — boa ou ma — de confronto com a dificuldade sao imprescindiveis.”

Diante das discussdes apresentadas, ¢ possivel enxergar a leitura literaria subjetiva
como uma maneira de ampliar a relacdo do aluno com a literatura, considerando ndo s6 sua
compreensdo, mas as experiéncias e percepgoes daquele que 1€. No contexto escolar, ao
valorizar as subjetividades dos leitores, essa pratica abre caminho para outras em que o aluno
possa assumir papel ativo na construcao de sentidos de um texto, respondendo criativamente a

ele. E, portanto, nesse lugar que a leitura e a criacdo se encontram.

3 A ESCRITA CRIATIVA COMO ESPACO DE EXPRESSAO SUBJETIVA:
PERSPECTIVAS E POSSIBILIDADES NO ENSINO DE LITERATURA

A escrita criativa, enquanto campo académico, foi instituida nos Estados Unidos em
1930, e passou a ganhar maior espaco no Brasil apenas a partir dos anos 2000, inicialmente,
com o objetivo de formar e qualificar escritores para o meio literario (GRANDO, 2018).
Dessa forma, em sua origem, a escrita criativa ndo foi pensada como aporte metodologico

voltado para o ensino, seja de literatura ou de lingua portuguesa de modo geral.
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Considerando, também, sua recém chegada ao Brasil, essa pratica pode ser
considerada como um campo recente que, por ainda estar em desenvolvimento, acaba por ser
visto como plural e heterogéneo. De acordo com Abed (2021, p. 9), “as investigagdes acerca
das diferentes abordagens das fundamentagdes tedricas e da pedagogia envolvida na criagao
literaria encontram-se ainda em estagios desiguais a depender do ambiente em que ocorrem.”
Ainda assim, mediante a toda essa pluralidade que envolve a escrita criativa, buscamos
compreender a escrita criativa a partir de uma definicdo que melhor dialoga com o contexto
da nossa pesquisa.

Amabile (2020, p. 146), ao refletir sobre o campo, afirma o seguinte: “¢ disso que
estou falando quando falo de Escrita Criativa: de um ambiente que estimule a leitura, a
pesquisa e, sobretudo, a produgdo de textos com recursos literarios.” O autor destaca ainda
que a dinamica presente nas aulas ou oficinas de escrita criativa parte da leitura de textos
literarios para que os aprendizes possam reconhecer os recursos utilizados pelos autores e,
posteriormente, experimentar essas técnicas por meio de exercicios de criagio (AMABILE,
2020). Nesse sentido, o aluno escritor, dentro do processo proposto pela escrita criativa, nao
apenas aprende o que deve fazer, mas, por meio da leitura e da andlise das obras, entende
como fazer.

Dado o contexto, novamente destacamos que a EC, a principio, ndo foi pensada para
aplica¢do no ensino basico. Como mencionado, embora tenha chegado ao Brasil com maior
for¢a nos anos 2000, suas primeiras manifestagcdes ocorreram na década de 1960, vinculadas
especialmente a formagdo de escritores. Segundo Abed (2021), as oficinas com essa
finalidade permaneceram, por muito tempo, como atividades optativas ou extracurriculares,
com presenca timida no ensino superior. A Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do
Sul (PUC-RS) destaca-se nesse cenario por ter institucionalizado a EC. A universidade se
sobressaiu por criar uma linha de pesquisa em 2009 e oferecer cursos de graduagdo e
po6s-graduacdo na drea a partir de 2012, tornando-se pioneira no pais. Posteriormente, outras
universidades brasileiras passaram a ofertar formagdes em escrita criativa. Ainda assim, sua
insercdo permanece em processo de expansao e consolidacdo enquanto campo auténomo de
estudos (ABED, 2021).

A respeito disso, a autora (2021, p. 34) reforca:

Parece que estamos, neste momento, comegando a atingir certo estado de maturidade
desse campo do saber, apds passar por algumas décadas de fase inicial de
implantagdo. Essa constatagdo se apoia em diversos argumentos, que incluem a

abertura de cursos (livres ou formais) voltados para a formacdo do escritor, a



26

instituicdo da EC entre os cursos tecnologicos brasileiros reconhecidos pelo MEC, a
producdo nacional de livros e manuais especificos, a discussdo da EC como
metodologia alternativa para as aulas de redagdo do Ensino Basico e as pesquisas

académicas dedicadas ao tema.

Como o proprio trecho aponta, se a escrita criativa ainda se encontra em processo de
expansao e consolidacdo, ¢ de se imaginar que as investigagdes voltadas a sua inser¢ao no
ensino também estejam em desenvolvimento. Abed (2021, p. 33) reitera essa questdo ao
afirmar que “as pesquisas relacionando EC ao Ensino Bésico, embora existam, sdo em
nimero muito pequeno, quase ndo circulam e ainda ndo chegaram, de fato, a realidade escolar

de modo amplo.”

3.1 A ESCRITA CRIATIVA NO ESPACO ESCOLAR: ADAPTACOES NECESSARIAS

Diante dos apontamentos, ao considerar que ainda sdo poucas as discussoes acerca da
escrita criativa articulada ao contexto escolar, surgem questdes fundamentais: por que, e de
que maneira, ela contribuiria no ensino, especialmente o de literatura? Quais possibilidades
essa pratica oferece ao processo de formacao do aluno enquanto sujeito leitor?

Antes, faz-se necessario trazer a compreensao de que a pratica de escrita no ambiente
escolar, ao longo dos anos, tem sido marcada por um movimento, ja discutido anteriormente,
semelhante ao observado nas praticas de leitura literdria: a predominancia de abordagens que
privilegiam aspectos técnicos, estruturais e que estdo longe de dar voz as multiplas
subjetividades presentes em sala de aula (TAUFER et al., 2019). Nesse contexto, o ato de
escrever acaba sendo, com muita frequéncia, associado ao cumprimento de determinadas
exigéncias formais, como dominio de regras gramaticais ou adequagdo a modelos
pré-estabelecidos e, embora o ensino da escrita envolva, de fato, o desenvolvimento de
competéncias linguisticas necessarias a produgdo textual, quando essas questdes se tornam o
foco principal do processo, ha um grande risco de afastar o aluno da escrita enquanto pratica
de expressao e de construgdo de significados.

Nas palavras de Taufer et al. (2019, p. 5),

E fato, todavia, que o ensino da escrita ainda se constitua como um dos calcanhares
de Aquiles no ensino brasileiro, que ainda muito privilegia a expressao linguistica e
a forma em detrimento do conteudo. [...] Além disso, muitas praticas de escrita
possuem fins exclusivamente utilitdrios: a producdo dos textos com vistas a

avaliacdo e aos exames do Enem e vestibular.
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E diante desse cenario que a escrita criativa surge como uma possibilidade de
ressignificar o ato de escrever em sala de aula, no qual “a aprendizagem pressupde o ato
criador do educando”, conforme aponta Sanseverino (2019, p. 10). Aqui, vale ressaltar que,
mesmo que a escrita criativa possa ser utilizada como ferramenta metodoldgica no ambiente
escolar, ndo esperamos que um aluno de ensino fundamental ou médio se forme escritor de
ficgdo, por exemplo. Considerando que a escrita criativa se constituiu inicialmente como um
campo voltado a formagdo de escritores profissionais, € de se esperar que sua inser¢cao no
contexto educacional exija adaptagdes em seus objetivos e praticas.

De acordo com Taufer et al. (2019, p. 6), acredita-se que, na escola, "o contato com a
escrita criativa se constitua como uma das possibilidades de tornar o sujeito um leitor com
sensibilidade estética”. Nessa perspectiva, integrando a EC ao ensino, se enxerga sua
capacidade de fazer o aluno experienciar o texto literario de maneira mais ludica, diferente do
que ¢ realizado nas abordagens mais tradicionais (GRANDO, 2018).

Ao considerar também, nesse contexto, a abordagem subjetiva, adotada na nossa
proposta, ¢ possivel também compreender a escrita criativa como um mecanismo para
estimular e materializar os diferentes tipos de subjetividade, conforme as defini¢cdes propostas
por Jouve (2013, p. 54), no contexto de leitura e escrita em sala de aula. Assim, a vista da
teoria, a EC seria uma maneira de possibilitar um momento de materializagdo das
subjetividades dos alunos diante do texto literario, e aqui o protagonismo continua sendo
conferido aos estudantes. De acordo com Sanseverino (2019, p. 12), “a partir da escrita
criativa, [..] estd um deslocamento do protagonismo para o aluno, para a aula de literatura em
que se fala sobre livros e o aluno pode criar sua propria interpretacdo”. Ainda segundo o autor
(2019, p. 13), esse movimento se traduz em uma “concep¢do emancipatdria”, inerente ao
literario, “em que o estudante passa a ser protagonista de sua propria formagdo, de seu
aprendizado”.

Ao enxergar essa pratica também sob a perspectiva do letramento literario, proposto
por Cosson (2006), conseguimos perceber mais alguns pontos de aproximagao. O primeiro
deles diz respeito ao fato de que a escrita ndo anda sé, pois ¢ indissociavel da pratica de
leitura (GRANDO, 2018). Nesse sentido, retomamos o conceito de oficina apresentado por
Cosson (2006), discutido anteriormente, em que cada texto literario trabalhado ¢
acompanhado por uma atividade que possibilita ao leitor responder a obra de diferentes
formas. A escrita criativa, portanto, ao ser inserida nesse processo, ndo representa uma ruptura
com a leitura, mas uma continuidade da experiéncia literaria. Conforme Sanseverino (2019, p.

18), “esse ¢ um aspecto definidor da articulagdo entre formagdo do leitor e a escrita criativa.
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Sao duas faces de um mesmo processo, em que ler e escrever se definem como usos da lingua,
complementares”.

Com base em tais apontamentos, compreende-se que os atos de ler e de escrever se
completam, uma vez que ambos envolvem processos de constru¢do de sentidos e de relagdo
do sujeito com o mundo. Quando essa compreensao se transpde para o contexto escolar, sob o
olhar da subjetividade, entende-se que a escrita constitui uma das formas pelas quais o sujeito
leitor pode responder ao texto literario. Nas palavras de Portela, Sanseverino e Taufer (2020,

p. 114),

Ler vai muito além da decodificagdo do texto: pressupde uma forma critica de estar
no mundo, um leitor que a partir de suas experiéncias prévias e de sua bagagem de
leituras do mundo e da palavra se posiciona em relacdo ao texto, e pela leitura do
texto reordena e ressignifica essas mesmas experiéncias. Ler, portanto, ¢ tomar
posicdo e agir sobre a realidade. Algo indissociado da escrita, pois um processo

criativo por exceléncia.

Dessa maneira, a escrita, compreendida como processo criativo, se apresenta como
uma possibilidade de continuidade da experiéncia literaria. Ao escrever, o estudante assume
papel ativo perante a obra literaria. Como exposto acima, isso significa, por parte do leitor,
um movimento de “tomar posi¢do e agir sobre a realidade”. Nesse percurso, assim como
abordar a leitura literaria a partir de uma perspectiva subjetiva significa conferir protagonismo
ao estudante e dar voz as suas subjetividades, a escrita criativa constitui-se como um caminho
para materializa-las por meio da criacao.

Dentro dessa discussdao, Moura e Oliveira (2023), ao abordarem a escrita criativa
como uma pratica de produgdo textual no ambiente escolar, destacam alguns aspectos
essenciais para que seu desenvolvimento ocorra de maneira significativa nesse contexto. Entre
eles, as autoras (2023, p. 53) ressaltam a importancia do ambiente, defendendo a criagdo de
um espago tranquilo e “dedicado a reflexdo, ao devaneio”, capaz de favorecer o processo
criativo e permitir maior fluidez na escrita. A partir dessa perspectiva, o docente dispde de
diferentes possibilidades para construir esse ambiente de criagdo, que ndo necessariamente
depende de grandes recursos. Nesse sentido, pequenas mudangas na organizagdo do espago,
como a iluminagdo, a utilizacdo de musicas de fundo ou até mesmo uma nova disposi¢cdo da
sala, podem contribuir para transformar a relagdo dos estudantes com o momento da escrita,
tornando-o mais acolhedor e propicio a expressao.

Outra questdo importante a ser destacada diz respeito ao planejamento da escrita, etapa

que também envolve o momento de elaboragdo dos rascunhos (MOURA; OLIVEIRA, 2023,
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p. 53). Na perspectiva da escrita criativa, o rascunho deve ser compreendido como uma etapa
fundamental do processo de criativa, pois € nesse momento que o escritor organiza as ideias e
as experimenta, construindo os sentidos para aquilo que deseja expressar. Ainda acerca desse
topico, Moura e Oliveira (2023, p. 53) refletem também sobre a desvalorizagdo do rascunho,
tendo em vista que, no ambiente escolar, muitas vezes a producdo textual ¢ compreendida
como uma atividade pontual, o que faz com que etapas fundamentais do processo de escrita
sejam deixadas em segundo plano.

Refletir sobre essa questdo nos conduz a outro aspecto frequentemente negligenciado:
a reescrita. Compreendida como parte integrante do processo de criacdo, além de um
momento para corre¢do do texto produzido, ela também deve ser vista como uma
oportunidade de reflexdo e aprimoramento da propria escrita. Sobre isso, Moura e Oliveira
(2023, p. 53) afirmam que “com o objetivo de aprimorar o contetido do texto [...] a reescrita
aqui deve ser considerada como parte integrante e necessaria da escrita: ndo existe escrita sem
reescrita.”

O terceiro ponto destacado pelas autoras diz respeito a pratica de leitura, aspecto ja
discutido anteriormente nesta pesquisa, mas que também se revela fundamental para o
desenvolvimento da escrita. A leitura, nesse contexto, ¢ compreendida como uma pratica que
alimenta o processo criativo, oferecendo ao estudante referéncias, possibilidades estéticas e
novos caminhos de construgdo de sentidos. A respeito disso, Moura e Oliveira (2023, p. 54)

fazem um adendo importante ao afirmarem que:

A leitura compulsiva ndo contribui o suficiente para um texto profundo, menos
superficial. Necessitamos da assimilacdo e reflexdo daquilo que foi lido, se possivel,
até escrever as ideias que foram surgindo ao longo da leitura para que sejam

utilizadas depois na escrita final.

Dessa forma, o ensino que envolve leitura literaria ndo se trata da quantidade de textos
lidos, mas da relagdo estabelecida pelo leitor com aquilo que 1€. A leitura que contribui para a
criacdo ¢ aquela que permite reflexdo e ressignificagdo, possibilitando que o estudante
transforme suas experiéncias leitoras em matéria para sua propria escrita. Nesse viés, a escrita
criativa nasce justamente desse didlogo entre o estudante e a obra. Dentro desse processo,
destaca-se também o papel mediador do professor, responsavel por selecionar obras que
favoregam esse encontro com a literatura e por estabelecer, em sala de aula, caminhos de

aproximacao entre o sujeito leitor e o texto (ROUXEL, 2013; JOUVE, 2013).
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Mergulhando nessa discussdo que envolve a figura docente, cabe refletir sobre
algumas posturas que precisam ser assumidas ao trabalhar com escrita criativa. Assis Brasil
(2019), ja citado como nome importante no campo da EC, destaca um ponto essencial para
essa pratica: a valorizagdo do texto do aluno. Tal aspecto merece atengdo, especialmente
quando consideramos que, conforme discutido anteriormente, muitas praticas escolares de
escrita ainda sdo marcadas por uma abordagem centrada, principalmente, na corre¢do de
aspectos gramaticais e estruturais. Por outro lado, trabalhar com escrita criativa exige do
docente uma mudanca de olhar sobre o texto do aluno, compreendendo-o ndo somente como
uma producdo a ser avaliada, mas como uma manifesta¢ao das suas experiéncias, de leituras e
de formas particulares de enxergar o mundo. Sobre a importancia de valorizar a escrita dos

estudantes, Assis Brasil (2019, p. 56) afirma:

ERINNT

Em criacdo literaria ndo trabalho com os conceitos de “isso ¢ bom”, “isso € mau”.
Todo e qualquer texto encerra uma imensa carga de conhecimento do mundo, de
experiéncias humanas, aditivas e literarias, e é esse precioso material a ser trazido a
sala de aula, num plano de franco debate e respeito matuo. Um aluno, antes de tudo,
¢ um ser de desejos, vontades e duvidas, e que perambula, a todo momento, no

limiar do abismo de desisténcia.

Um ultimo ponto que se faz necessario comentar sobre a escrita criativa € que, por ter
se constituido inicialmente como uma pratica vinculada as oficinas literarias, os encontros
assumem um papel muito importante, sendo aquilo que movimenta e sustenta essa pratica
(AMABILE, 2020). Dessa maneira, o espago coletivo, marcado pelo didlogo e pela troca de
experiéncias, torna-se parte essencial do processo criativo. Sob essa perspectiva, Moura ¢

Oliveira (2023, p. 60) propdem:

Ainda nessa se¢do de adaptacdo a escrita criativa na escola, ¢ interessante adicionar
atividades que consigam propiciar aos alunos a capacidade de se expressar [...]
fomentando reunides com debates sobre assuntos diversos, seria interessante para
que os alunos consigam se desvencilhar, aos poucos, da timidez e do medo de se

manifestar e, assim, consigam expandir e expressar suas ideias.

Como se pode perceber, os principios que fundamentam a escrita criativa dialogam
diretamente com aquilo que os pesquisadores discutidos ao longo desta pesquisa, como
Rouxel (2013), Jouve (2013) e Cosson (2006), defendem como caminhos para uma
transformagdo no ensino de literatura. A valorizacdo da expressdo do estudante, o estimulo a
leitura e a resposta do aluno ao texto, bem como, a constru¢do de sentidos, sdo aspectos que

aproximam a EC de uma perspectiva de ensino que reconhece o aluno como sujeito ativo do
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processo de leitura literaria. Entende-se, dentro dessa discussdo, que ainda hd um longo
caminho a ser tragado acerca das investigacdes envolvendo o uso desse mecanismo no ensino,
contudo, ainda assim, ela se mostra como uma potente ferramenta frente ao cenario discutido.

Perante o exposto, ¢ fundamental destacar que a inser¢do da escrita criativa no
contexto escolar ndo significa substituir ou anular as praticas ja existentes nas aulas de
literatura. Ao contrario, ela se apresenta como uma possibilidade de ampliagdo das
experiéncias literdrias, funcionando como um suporte pedagogico capaz de incentivar a
leitura, valorizar a subjetividade dos estudantes, estimular a criacdo e ampliar as formas de
trabalho com a linguagem e com diferentes géneros textuais na escola, conforme também
apontam Moura e Oliveira (2023).

Sob essa perspectiva, pensar a escrita criativa no espago escolar ¢ compreender que o
exercicio da escrita pode ir muito além do dominio técnico da linguagem, para também dar
margem a praticas de criagcdo literaria e construgdo de sentidos. Ao possibilitar que o
estudante responda ao texto literario por meio da sua producdo, a escrita criativa amplia o
espago de participacao ativa do leitor e fortalece seu encontro com a literatura. Assim, sua
inser¢do no ensino contribui para a formacgdo de sujeitos leitores capazes de interpretar e
estabelecer dialogos com as obras a partir de suas proprias subjetividades. E justamente nessa

articulagdo entre ler e criar que se fundamenta a proposta desenvolvida nesta pesquisa.

4 ENTRE O LER E O CRIAR: ANALISE DA PROPOSTA DIDATICA E DOS DADOS
PRODUZIDOS NA OFICINA LITERARIA

Diante dos apontamentos tedricos € metodologicos abordados nos capitulos anteriores,
construimos nossa proposta didatica, voltada para os alunos do ensino médio integrado, com
base nos principios do letramento literario, utilizando como ferramentas a leitura literaria
subjetiva e a escrita criativa. Sob essa perspectiva, a fim de apresentar o percurso
desenvolvido, organizamos a descricdo da proposta didatica considerando desde sua
idealizagdo e aplicagdo até os procedimentos envolvidos no trabalho com a leitura dos textos
literarios e na producao escrita dos estudantes:

a) Idealizacdo da atividade: a proposta foi organizada em formato de oficina literaria,
considerando a perspectiva de Cosson (2006), também compreendendo a leitura e a escrita
como praticas complementares. Durante a aplicacdo, buscou-se, entdo, integrar as atividades
de leitura e producao escrita, utilizando a leitura literaria subjetiva e a escrita criativa como

caminhos metodologicos para o desenvolvimento dessas etapas.
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Para isso, a oficina foi organizada em dois momentos principais: no primeiro,
presencial, foi realizado o trabalho com a leitura e discussao dos textos literarios, tendo como
base a abordagem subjetiva da leitura literaria, de modo a valorizar as percepgdes e
interpretacdes construidas pelos estudantes; no segundo, foi feita a orientagdo do
desenvolvimento da proposta de escrita, na qual a escrita criativa foi utilizada como meio de
possibilitar a expressdo e a materializagdo das respostas subjetivas dos leitores diante das
obras trabalhadas. Essa orientacao foi feita de forma assincrona, via grupo de WhatsApp'.

Ao decorrer desses dois momentos da oficina, os estudantes utilizaram o diadrio de
leitura como instrumento de registro das experiéncias vivenciadas durante o processo. A
escolha desse mecanismo partiu do objetivo de utilizar uma ferramenta que fosse capaz de
materializar as subjetividades que emergiram na pratica realizada e nas recepcoes das leituras
por parte de cada aluno. Sanseverino (2019, p. 12), acerca desse género, afirma que ele ¢
eficaz “pois ¢ criado um ambiente de leitura em que o aluno 1€ e compartilha sua trajetoria de
leitura para si e para o professor, que combina apenas de ler, sem corre¢do ou avaliagdo”. A
partir dessa perspectiva, o diario de leitura configura-se como um espaco onde se d& voz ao
sujeito leitor, no qual, também, suas respostas ao texto podem emergir de maneira mais livre,
sem a necessidade de se limitar a uma interpretacao previamente estabelecida.

Sob essa perspectiva, para atender as especificidades da proposta, o diario foi
elaborado considerando os dois momentos centrais da oficina, detalhados nos paragrafos
anteriores: a leitura literaria e a escrita criativa. Assim, sua organizacdo contemplou espagos
destinados ao registro das percep¢des dos estudantes sobre os contos lidos, bem como as

ideias desenvolvidas durante o processo de criagdo escrita. Vejamos:

Figura 1 - Estrutura do diario de leitura

' Apods a apresentagdo da proposta de escrita criativa, ao final da oficina presencial, os estudantes tiveram
liberdade para desenvolver suas narrativas ao decorrer de uma semana, com mais tempo para elaboragdo e
construcao de ideias. Durante esse processo, a mediagdo docente ocorreu pelo WhatsApp, que foi utilizado para
acompanhar as producdes e orientar os alunos que sentiram necessidade quanto a construgao textual.
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b) Pablico alvo: a aplicagdo da oficina contou com a inscricdo voluntaria de 22
estudantes do IFRN, Campus Natal-Central, dos quais 20 participaram efetivamente, todos
pertencentes ao ensino médio integrado da instituicdo. A proposta foi inicialmente pensada a
partir de uma das turmas desse segmento, acompanhada por um periodo de observaciao de
estagio. No entanto, buscando ampliar o alcance da pesquisa e possibilitar o contato com
diferentes experiéncias leitoras, optamos por divulgar a oficina para estudantes de outros anos
do ensino médio integrado do campus. Dessa forma, os participantes da oficina foram alunos
entre 16 e 20 anos, pertencentes a diferentes etapas dessa modalidade de ensino, com maior
incidéncia de estudantes do 2°, 3° e 4° anos. A diversidade dos participantes permitiu reunir
diferentes trajetorias escolares e perspectivas diante das obras trabalhadas.

¢) Selecao dos textos literarios: elegemos dois contos nacionais para serem lidos com
os alunos: Pixaim, de Cristiane Sobral, e Zaita esqueceu de guardar os brinquedos, de
Concei¢do Evaristo. S3o obras, como se pode perceber, de autoras diferentes, mas que
possuem certa aproximagdo tematica ao abordarem experiéncias sociais que atravessam a
identidade negra.

Durante a selecdo dessas obras, levou-se em consideracdo, especialmente, a
perspectiva de Rouxel (2013, p. 24) sobre a necessidade de propor aos leitores obras das quais
eles possam extrair “um ganho simultaneamente ético e estético”, isto €, textos que, além de
possibilitarem uma experiéncia artistica, apresentem um conteudo existencial capaz de

provocar reflexdes e deixar marcas na formagao do sujeito leitor. Assim, consideramos que a
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escolha das obras, além de se fundamentar na aproximacgao temadtica entre as narrativas, leva
em conta também o potencial literario de ambas em promover experiéncias de leitura capazes
de mobilizar sensibilidades durante as reflexdes.

Partindo desse ponto, compreendemos que os contos selecionados, por pertencerem a
autoras negras contemporaneas ¢ que se voltam para a producao de literatura afro-brasileira,
suas producdes colocam em evidéncia experiéncias atravessadas por questdes sociais e
identitarias. Tanto Cristiane Sobral quanto Concei¢do Evaristo constroem narrativas que,
embora sejam ficcionais, possibilitam o encontro do leitor com realidades vivenciadas no
cotidiano. Dessa forma, as obras escolhidas ultrapassam a dimensao temadtica e se apresentam
como textos capazes de promover um encontro entre o leitor, o texto e a sua propria realidade,
favorecendo tanto uma experiéncia estética quanto uma reflexao ética.

d) Leitura literaria dos textos: para o momento de leitura, partimos de duas
perspectivas: a sequéncia expandida, de Cosson (2006, p. 75), para sistematizar o trabalho
com os textos, e a leitura literdria subjetiva para mediar a leitura dos contos selecionados. A
partir disso, inicialmente, sistematizamos os procedimentos para leitura dos contos com base
na sequéncia proposta por Cosson (2006). Aqui, € importante ressaltar que ambos os contos
foram lidos e discutidos separadamente, um por vez, de modo que as discussdes ficassem
mais claras e ndo se confundissem para os estudantes. Dessa maneira, o trabalho com cada
texto foi desenvolvido a seu modo, tendo como base a sequéncia citada.

Conforme as etapas da sequéncia, no primeiro momento, foi realizada a etapa de
motivagdo. Para isso, escolhemos agir de diferentes modos com os contos. Em Pixaim,
propusemos como motivagdo uma atividade a ser realizada durante a leitura individual do
conto pelos estudantes. Nesse sentido, organizamos os participantes em cinco grupos €
atribuimos a cada um deles um substantivo relacionado a elementos centrais da narrativa, que
foram: raizes, infincia, familia, violéncia e resisténcia. A partir dessa proposta, os estudantes,
ao realizarem a primeira leitura do conto, deveriam buscar estabelecer relagdes entre o termo
recebido e os sentidos construidos pela narrativa. A escolha dessa estratégia buscou direcionar
o olhar dos estudantes para aspectos importantes do texto, de modo que funcionasse como um
caminho de aproximagao inicial com a obra.

Durante o momento de discussdo coletiva, foi possivel perceber que os estudantes
estabeleceram relagdes entre os substantivos selecionados e diferentes camadas do conto. O
grupo responsavel pelo termo “raizes”, por exemplo, relacionou o elemento a construcao
identitaria da protagonista como um todo e a relagdo estabelecida entre o seu cabelo e a sua

ancestralidade. Nesse movimento, os alunos perceberam que o titulo do conto, Pixaim,
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ultrapassa a ideia de caracteristicas fisicas da personagem e se vincula a questdes de
pertencimento e resisténcia.

Esse mesmo percurso foi realizado pelos demais grupos, que também estabeleceram
relacOes entre a narrativa lida e os substantivos recebidos. Ao decorrer da discussao coletiva
na oficina e também na leitura dos didrios, foi possivel perceber que a atividade contribuiu
para uma aproximagdo e leitura mais atenta dos alunos em relacdo ao conto. Esses aspectos
acerca da recep¢ao dos estudantes serao melhor retomados, posteriormente, a partir da analise
das fichas de leitura.

No momento de motivacdo destinado ao segundo conto, Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos, escolhemos refletir sobre o titulo. Nesse contexto, o principal intuito foi fazer
com que os estudantes levantassem hipoteses acerca da narrativa, revelando suas expectativas
e os significados que o titulo evocava. A partir da expressdo “esqueceu de guardar os
brinquedos”, buscamos incentivar os alunos a pensar sobre o que a ideia de esquecimento
poderia significar e qual o papel desses brinquedos na narrativa.

No momento de compartilhamento das hipoteses, surgiram diferentes interpretacdes
acerca do titulo. Uma delas, especialmente significativa por se aproximar de uma das questdes
centrais do conto, foi a de que Zaita seria uma personagem que precisou crescer antes do
tempo, tendo a infincia atravessada pelos percalgos e pelas dificuldades presentes em sua
realidade. Ja nesse momento, os estudantes relacionaram o titulo a ideia de infancia
interrompida, embora a narrativa pensada por eles nao fosse exatamente a proposta pelo
conto. Essa percepcdo inicial dos alunos revela uma sensibilidade diante dos elementos
presentes no titulo, uma vez que foram capazes de estabelecer uma relacdo entre os
brinquedos e a infancia, bem como perceber a ideia de “esquecimento” como um movimento
de interrupgdo. Essa, inclusive, também foi uma discussdao muito presente nas fichas de leitura
dos estudantes, que serdo vistas mais a frente.

Dando seguimento a sequéncia proposta por Cosson (2006), realizamos a introducao,
que foi desenvolvida de maneira semelhante para ambas as obras, considerando, inicialmente,
as impressoes prévias dos estudantes a respeito dos textos a serem lidos. Ao decorrer da etapa,
foram apresentadas informagdes introdutdrias sobre as narrativas e suas respectivas autoras,
buscando contextualizar as obras. Aqui, destacamos a importancia das autoras, Cristiane
Sobral e Concei¢ao Evaristo, no contexto da literatura afro-brasileira contemporanea, como ja
mencionado, considerando suas producdes como espagos de representagdo e meios de

dentncia. A apresentagdo de ambas buscou evidenciar como suas escritas contribuem para a
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valorizagdo de vozes historicamente silenciadas e para a construcao de narrativas que refletem
realidades sociais.

ApoOs esse momento de introducdo, a etapa de leitura dos dois contos ocorreu,
inicialmente, de forma individual e silenciosa, permitindo que cada estudante estabelecesse
um primeiro contato com o texto a partir de seu proprio olhar sobre a obra. Com essa escolha,
buscamos preservar o espaco da experiéncia individual do aluno, e, somente apds esse
primeiro momento, foi que realizou-se uma segunda leitura, feita em voz alta pela figura
docente. Nessa releitura, além de favorecer uma experiéncia coletiva em torno de cada conto,
os estudantes puderam retomar aspectos que poderiam ter passado despercebidos na leitura
inicial.

E importante ressaltar também que, a partir dessa etapa, foi conferida aos estudantes
total liberdade para anotar suas impressdes acerca de cada um dos contos no diario de leitura,
na ficha ilustrada abaixo:

Figura 2 - Ficha de leitura

FICHA DE

U wra,

TITULO:
AUTOR(A):
DATA DA LEITURA:

Yeetrteve

Fonte: acervo pessoal.

Concluida, entdo, a etapa de leitura, iniciou-se 0 momento de primeira interpretagao,
desenvolvido por meio de um didlogo coletivo sobre as obras. Nesse contexto, em
consonancia com Rouxel (2013), sobre a leitura literaria subjetiva, o objetivo ndo era impor

uma interpretacao unica ou considerada correta, mas caminhar junto com os estudantes em
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meio as suas subjetividades. Tendo isso em vista, o ponto de partida, a todo momento, eram as
recepcoes de cada aluno.

Durante a mediacao dessas discussoes, partimos também dos apontamentos de Jouve
(2013) acerca desse processo. Assim, ao decorrer dessa primeira interpretagdo, mobilizamos
as primeiras impressdes dos alunos — o que acharam, o que os chamou ateng¢ao. Os titulos dos
contos, nesse momento, também foram mobilizados mais uma vez como um dos pontos de
partida para a reflexdo, permitindo que os participantes comparassem suas hipoteses iniciais
com a experiéncia efetivamente vivenciada durante a leitura.

Nesse contexto, em relacdo a Pixaim, discutiu-se se o texto tratava apenas do cabelo
crespo ou se o termo assumia significados mais amplos, relacionados a identidade e ao
pertencimento racial. A partir das contribuicdes dos estudantes, emergiram reflexdes
relacionadas a toda a questdo identitaria que envolve a narrativa de Sobral, revelando como
um termo, aparentemente simples, carregava dimensdes muito simbolicas, metonimicas e
profundas no conto. Durante a primeira interpretagdo do conto Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos, o debate partiu da pergunta sobre o motivo de o esquecimento dos brinquedos
ocupar lugar de destaque no titulo, conduzindo as hipoteses levantadas por eles mesmos no
momento de motivacdo e também as reflexdes sobre a infancia interrompida e condi¢des de
vulnerabilidade vividas pela personagem.

As etapas seguintes, correspondentes a contextualizacdo e segunda interpretacao,
ocorreram de forma articulada. Essa escolha se deu porque, durante o desenvolvimento da
oficina, os momentos de aprofundamento do texto e de constru¢do de sentidos ndo
aconteceram de forma isolada, mas foram se complementando a partir das questdes levantadas
pelos estudantes.

Ao decorrer desse aprofundamento no conto de Cristiane Sobral, partiu-se, a principio,
das consideracdes construidas pelos estudantes durante o desenvolvimento da atividade
proposta na etapa de motivagdo, relacionada aos substantivos. Cada grupo estabeleceu
relagdes entre os termos e os sentidos mobilizados pela narrativa, trazendo reflexdes acerca de
questdes como identidade, ancestralidade, resisténcia e as diversas formas de violéncia
vivenciadas pela protagonista, tanto no ambito social quanto no familiar. Embora cada um
desses grupos tivesse seu momento especifico para apresentar suas percepgdes, as discussoes
ndo se limitaram a falas individuais, pois, a medida em que os participantes compartilhavam
suas interpretacdes, estudantes de outros grupos também complementavam ou ampliavam as

reflexdes, revelando a participagdo coletiva, ativa e autdnoma que se estabeleceu na
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comunidade de leitores em meio a construcdo de sentidos do texto, ainda que sob a mediagdo
da atuagao docente.

No aprofundamento do conto de Conceicdo Evaristo, a discussao foi direcionada
principalmente para as questdes relacionadas ao contexto social em que a personagem estava
inserida, buscando compreender como as condigdes de vida, as relagdes familiares e as
marcas da desigualdade moldaram a experiéncia da protagonista. Partimos, entdo, da reflexao
sobre a configuragdo familiar de Zaita, em especial, sua relagdo com sua mae e seu irmao.
Refletir sobre essas relagdes familiares, por sua vez, revelou uma dindmica familiar que
evidencia um lar marcado por auséncias e dificuldades, onde a violéncia social foi capaz de
ocupar, também, certo espago. Caminhando sobre essa discussdo, os estudantes levantaram a
reflexdo sobre Zaita ndo representar somente uma trajetoria ficcional e individual de uma
crianca, mas a de milhares de outras presentes em nossa realidade, em situagdes de
vulnerabilidade e violéncia.

Sobre esse trabalho com a sequéncia expandida na leitura dos textos, ¢ importante
lembrar que, ao longo de todas essas etapas, partimos da recepgao dos estudantes como ponto
inicial para as reflexdes, em consonancia com a abordagem subjetiva da leitura proposta por
Rouxel (2013) e Jouve (2013). Como exposto ao decorrer do detalhamento, consideramos a
importancia da implicagdo do sujeito leitor no processo literario, conforme aponta Rouxel
(2013), compreendendo que a obra se completa também a partir das suas apropriagdes €
respostas ao texto. Ao mesmo tempo, as contribui¢des de Jouve (2013) acerca do papel da
mediacdo docente foram fundamentais para a compreensao do trabalho com o texto literario,
uma vez que valorizar a subjetividade do leitor ndo significa deixar a interpretacdo sem
orientagdo, mas criar condi¢cdes para que diferentes leituras possam emergir € ser ampliadas
por meio do didlogo. Dessa forma, a atuagao docente buscou mediar as discussdes sem limitar
as possibilidades interpretativas dos estudantes, mantendo a recep¢do dos leitores como
elemento central no encontro com o texto literario.

Por fim, a ultima etapa da sequéncia expandida, a expansao, foi realizada ao final da
oficina, somente apoOs a leitura e discussdo individuais dos dois contos. Dessa forma, a
expansdo das duas obras ocorreu simultaneamente, diferente das outras etapas, por meio da
construcdo de relagdes intertextuais entre as narrativas trabalhadas. Nesse contexto, os
participantes foram incentivados a identificar aproximagdes entre as personagens € suas
vivéncias, dialogando também com as experiéncias de leitura e discussdes realizadas ao longo
da oficina. Essa reflexdo acerca da intertextualidade partiu da andlise das personagens dos

contos, observando como ambas sdo criangas atravessadas por contextos sociais que
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influenciam suas vivéncias. Entre os pontos levantados, destacou-se como suas infincias sdo
marcadas por situagdes de violéncia e vulnerabilidade. A partir dessa aproximacao, os
estudantes refletiram sobre como, apesar de apresentarem trajetérias distintas, as duas
personagens revelam experiéncias de meninas que enfrentam situagdes que ndo deveriam
estar presentes no seu universo infantil, como a desigualdade e a violéncia.

e) Producio de escrita criativa: a ultima etapa da sequéncia expandida, a expansao, que
proporcionou aproximagdes entre as protagonistas das duas narrativas, também constituiu o
momento de transi¢do para a atividade de escrita criativa. A partir das relagdes construidas
durante a leitura e discussao dos contos, os estudantes foram convidados a produzir pequenos
textos literarios autorais, compreendendo a escrita como uma possibilidade de resposta
subjetiva as experiéncias mobilizadas pelo encontro com as obras.

Para essa producdo, foi proposta a seguinte situagdo: “Suponha que, depois de tudo
que viveram, a personagem de Pixaim e a Zaita se encontram. O que elas diriam uma para
outra? Sobre o que conversariam?”.

A escolha dessa proposta buscou possibilitar que os estudantes imaginassem um
encontro entre essas personagens marcadas por diferentes formas de violéncia, criando novos
caminhos narrativos a partir das experiéncias apresentadas nos contos originais e das
discussdes promovidas ao decorrer de toda a oficina. Dentro dessa construgdo, a atividade foi
desenvolvida pelos estudantes no proprio didrio de leitura, na ficha destinada,

especificamente, a producao escrita, conforme ilustrado a seguir:

Figura 3 - Ficha de escrita
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PROPOSTA DE -

PROPOSTA SOLICITADA:

Fonte: acervo pessoal.

4.1 O PERFIL DOS ESTUDANTES: MAPEAMENTO DO PUBLICO-ALVO

ApoOs a sistematizacdo da pratica detalhada acima, divulgamos a proposta de oficina
para as turmas do 2° e 4° anos de mineragdo ¢ do 3° de administracdo do ensino médio
integrado a pratica profissional, do Campus Natal-Central, do IFRN, com o titulo “oficina
narrativas em movimento: ler, sentir e criar”. A participacdo de cada aluno foi voluntaria,
assegurando-se também anonimato e respeito as consideragdes €ticas que regem pesquisas no
ambito educacional. A inscri¢ao dos estudantes foi realizada por meio do sistema da propria
instituicdo, o SUAP, e também via Google Formulario, os quais foram enviados por meio do
WhatsApp aos estudantes que entraram em contato demonstrando interesse em participar da
oficina. Essa segunda ferramenta serviu como um questionario, conforme consta no Apéndice
A, principalmente para uma melhor sondagem do nosso publico-alvo, com o intuito de
compreender o perfil leitor de cada estudante e a relagdo deles com a leitura e a escrita dentro

e fora do contexto escolar. Vejamos abaixo algumas das questdes contidas no formulério:

Figura 4 - Algumas perguntas do formulario
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Com que frequéncia vocé 16? * Vocé costuma escrever? *
Diariamente Sim
Algumas vezes na semana Néo

S6 leio quando necessrio para meus estudos $6 costumo escrever textos destinados as atividades escolares

Néo tenho o habito Other:

Other:

De acordo com suas vivéncias nas aulas de literatura desde a infancia, como se recorda do habito * Com que frequéncia vocd escreve textos litardirios/ de fioglio? *

de leitura ser tratado nas aulas? Os professores levavam textos literarios? Como conduziam as
leituras? Com frequéncia

De vez em quando
Long answer text

Raramente

Nunca escrevi um texto literario proprio
A partir dessas vivéncias, acha que elas influenciaram na forma como vocé vé a leitura *
atualmente? Como vocé avalia essa relagéo: boa ou ruim? Por qué? Other:

Long answer text

Ja ouviu falar em escrita criativa? O que entende por esse termo? Ja vivenciou alguma atividade *
do tipo no ambiente escolar? Se sim, descreva.

Long answer text

Fonte: acervo pessoal do Google Formulario

Como ¢ possivel perceber, para além dos perfis leitores dos estudantes, esse primeiro
momento de coleta de dados nos possibilitou enxergar os diferentes contextos em que os
participantes estiveram inseridos ao decorrer de suas trajetorias individuais com a literatura,
tanto na condi¢do de leitores quanto na de produtores de textos. Nesse sentido, o questionario
foi estruturado em trés segdes: a primeira se¢do foi destinada a identificacao dos estudantes,
contemplando informagdes mais gerais; ja a segunda e a terceira se¢do foram voltadas
especificamente para a investigagdo acerca das praticas de leitura e escrita dos alunos.

Durante a analise da primeira se¢do, observou-se que o formuldrio contou com a
participagdo de 22 alunos, dos 2°, 3° e 4° anos do ensino médio e com idades entre 16 ¢ 20
anos. Apesar das particularidades presentes na experiéncia de cada individuo, foi possivel
identificar aspectos recorrentes relacionados as praticas de leitura vivenciadas no ambiente
escolar e as percep¢des dos estudantes acerca da escrita criativa.

A andlise das respostas da segunda secdo do questiondrio, sobre praticas leitoras,
evidencia que, embora haja varia¢des no grau de frequéncia e nos tipos de leitura realizadas, a
maioria dos estudantes afirma manter algum vinculo com essa pratica. Nota-se, contudo, que

essa relacdo ndo se apresenta de forma homogénea, como podemos ver abaixo:

Figura 5 - Sobre os habitos leitores dos estudantes
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Com que frequéncia voceé 1&? IO copy chart

22 responses

@ Diariamente
@ Algumas vezes na semana

56 leie quando necessario para meus
estudos

@ Nio tenho o habito

Fonte: acervo pessoal do Google Formulario

Esse cenario sugere que o grupo investigado se encontra em diferentes estagios de
formacdo do habito de leitura, o que pode estar relacionado tanto as experiéncias escolares
quanto as praticas pessoais e as possibilidades de acesso aos textos. Dessa forma, ao longo
desta secdo do questionario, buscamos compreender também os aspectos que influenciaram a
construcdo desses habitos leitores, especialmente no que diz respeito ao papel da escola e do
ensino de literatura nesse processo.

Nesse contexto, um aspecto que se mostrou relevante durante a analise das respostas
refere-se a presenga de vinculos afetivos associados a formagdo leitora dos estudantes. Ao
serem questionados sobre suas experiéncias, especificamente nas aulas de literatura, os
participantes apresentaram percepgoes distintas, revelando diferentes formas de relagdo e
aproximacao com a leitura literaria no contexto escolar.

Parte dos participantes relatou experiéncias positivas marcadas pela presenca
frequente de textos literarios, leituras compartilhadas, visitas a biblioteca e discussdes
coletivas sobre as obras lidas. Por outro lado, também surgiram relatos que apontaram
limitagdes no trabalho com a literatura ao longo da trajetéria escolar. Nesses casos, os
estudantes afirmaram que a leitura literaria era pouco explorada ou que era utilizada como
meio para estudo de contetidos gramaticais. Além disso, outros apontamentos destacaram
também que a presenga dos textos literarios diminuiram a medida que avangavam as séries
escolares. Essas percepcoes, inclusive, dialogam com as discussdes de Cosson (2006) e
Rouxel (2013), apresentadas anteriormente, ao evidenciarem que, embora essa nio seja a
abordagem mais adequada, o ensino de literatura ainda permanece, em muitos contextos,
restrito a métodos tradicionais de leitura.

Vejamos alguns dos relatos dos estudantes:
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Figura 6 - Vivéncias pessoais dos estudantes nas aulas de literatura

De acordo com suas vivéncias nas aulas de literatura desde a infancia, como se recorda do habito
de leitura ser tratado nas aulas? Os professores levavam textos literdrios? Como conduziam as
leituras?

22 responses

Sim, tive algums professores que traziam textos literarios para a turma para leituras em grupo e discussio
da narrativa

A maioria dos professores ndo passavam o texto integral, somente um resumo do texto.

0 habito de ler era tratado como essencial, mas nunca ensinado como deveria ser feito. Apenas no ensino
médio que os professores realmente conduziam a leitura em sala como prazeroso, antes os textos que
levavam eram curtos e poucos discutidos

Eu tive muito sorte de ter professores que amavam a leitura entdo sempre incentivavam, traziam textos,
levavam para biblicteca. Eu lembro que tinha até um grupo de leitura no fundamental que as criangas
faziam leitura de um livro nas salas. Mo fundamental Il sinto que foi se perdendo um pouco essa
motivagdo a leitura, s6 uma professora incentivou no 9° ano.

0 habito de leitura tratado na escola nunca me incentivou muito. "Portugués” tratava mais de regras
gramaticais e os professores ndo incentivavam muitas leituras fora do material didatico.

Fonte: acervo pessoal do Google Formulario

E possivel perceber, durante a leitura dessa pequena parcela de respostas, certo
contraste entre os contextos vivenciados pelos alunos. No entanto, os depoimentos, no geral,
revelaram um aspecto em comum muito importante para nossa discussao: a maneira como
essas experiéncias de leitura ficaram marcadas para esses estudantes tem forte ligagdo com a
forma como foram mediadas, refor¢ando a ideia de que a media¢do do docente e a forma
como ele da voz aos seus alunos tem grande poder para ditar como se concretiza o vinculo
deles com a leitura. Nesse sentido, os relatos analisados ratificam a relevancia da leitura
literaria subjetiva, abordagem metodologica adotada nesta pesquisa, ao evidenciarem que a
formagao do leitor se fortalece quando a leitura deixa de ser concebida como mera atividade
de decodificacdo e passa a constituir um espago de producgdo de sentidos, no qual a resposta
singular de cada estudante, sujeito leitor, € reconhecida como parte essencial da experiéncia
literaria.

Como afirma Cosson (2006, p. 32), “o professor ¢ o intermedidrio entre o livro e o
aluno, seu leitor final”. Nesse viés, a forma como essa relacdo se cria €, quase sempre,

moldada pela mediacdo do professor. Dentro dessa perspectiva, grande parte das vivéncias
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descritas como positivas nos relatos recebidos estavam associadas a praticas de mediacao de
leitura literaria que valorizam a participacdo dos estudantes € o compartilhamento de
interpretagdes. Nesses bons relatos, os estudantes revelaram atividades como leitura conjunta
e rodas de conversa com debates sobre os sentidos produzidos pelos textos. E isso se
aproxima mais uma vez das reflexdes de Cosson (2006), que compreende a leitura literaria
como uma pratica social construida coletivamente e que, no contexto escolar, pede por
mediacdes que ultrapassem a simples transmissdo de conteudos sobre as obras. Além disso,
também reafirma a ideia de que as subjetividades devem ter seu espaco em sala de aula; isto &,
“partir da recepcao do aluno” e “convida-lo a aventura interpretativa” (ROUXEL, 2013, p.
20).

Seguindo com as questdes do formulario, no que se refere a escrita criativa, observa-se
que muitos estudantes demonstram familiaridade parcial com o conceito, mesmo quando
afirmam nao conhecé-lo formalmente. As defini¢des apresentadas por eles, no geral, associam
a escrita criativa a imaginacdo, liberdade de expressdo, autoria e criacdo de mundos

ficcionais, como podemos observar abaixo:

Figura 7 - Percep¢des dos estudantes sobre a escrita criativa

Ja ouviu falar em escrita criativa? O que entende por esse termo? Ja vivenciou alguma atividade
do tipo no ambiente escolar? Se sim, descreva.

22 responses

Nunca ouvi falar, nem vivenciei algo do tipo, mas acredito ser alguma atividade interativa onde se cria uma
histdria de maneira rapida com elementos lidicos, por exemplo.

Sou familiar com o termo, mas néo € algo que tenha o habito de fazer. Entendo que diz respeito ndo ao
criativo no sentido de inventar coisas, mas sim em deixar uma marca pessoal em textos escritos, escrever
de forma autoral e auténtica.

Sim, acho que é mais uma forma de vocé expressar seus pensamentos e sentimentos, ja tive uma
atividade assim com minha professora do Primeiro ano no IF e foi uma coisa incrivel, foi uma experiéncia
legal

Creio que sim, seria como escrever mais livremente, sem regras? Na escola, tive algumas atividades:
recriando um conto de Chimamanda Adichie, escrevendo poesias, pegas, etc.

Ja ouvi falar mas nunca vivenciei

N&o, mas acho que deve ser um escrita livre e de por no papel o que esta em sua mente

Nunca ouvi falar desse termo mas acredito que seja algo relacionado com atividades gue incentivem uma
escrita ficcional talvez, algo em que vocé possa tentar criar um mundo através das palavras. Se for algo
assim, eu ja escrevi um conto no fundamental Il, ndo sei se conta mas pelo que eu me lembre a professora
ministrou esse assunto e pediu um pequeno conto para praticar, mas eu ndo lembro como era o meu :(

Sim. Eu entendo como uma forma de escrever sobre coisas aleatdria e divertidas.

Eu n me recordo de escutar esse nome

Fonte: acervo pessoal do Google Formulario
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Em resumo, percebe-se que os estudantes tendem a compreender a escrita criativa
como uma pratica ligada a imaginacao ou pode-se dizer também que a subjetividade, o que
dialoga diretamente com os pressupostos da leitura subjetiva, ja expostos aqui. Ademais,
embora muitos desses alunos demonstrem compreender o conceito da escrita criativa, mesmo
que de forma intuitiva, foram poucos os que relataram vivenciar experiéncias escolares que
utilizaram desse mecanismo. Tais relatos, portanto, reforcam a relevancia de propostas
didaticas que articulem leitura literaria e producao criativa, favorecendo a participagdo ativa

dos estudantes no trabalho com a literatura.

4.2 O ENCONTRO COM OS CONTOS: RECEPCOES E PRODUCOES DE SENTIDOS
NOS DIARIOS DE LEITURA

A aplicacdo da oficina ocorreu com 20 dos estudantes que se inscreveram, como ja
relatado, e constituiu o momento de concretizacdo da proposta didatica elaborada a partir do
letramento literario e da leitura literaria enquanto experiéncia subjetiva e dialogica. Estivemos
juntos presencialmente durante uma tarde para o momento de leitura, no campus
Natal-Central, e também de forma assincrona, via WhatsApp, auxiliando os estudantes no
desenvolvimento da proposta de escrita. Ao longo das aproximadas quatro horas que
estivemos reunidos em sala, buscou-se criar um espaco em que os estudantes pudessem
estabelecer relagdes significativas com as narrativas trabalhadas, reconhecendo-se também
como sujeitos participantes da construcao de sentidos dos textos literarios.

Nessa perspectiva, a pratica teve inicio a partir da construcdo de um ambiente de
acolhimento e didlogo com os alunos. Antes de iniciar propriamente o momento de leitura,
tentamos estabelecer uma aproximagao com a turma por meio de uma conversa inicial que
possibilitou compreender melhor quem eram aqueles sujeitos. Nesse momento inicial,
também foram apresentados e entregues os didrios de leitura. No geral, esse primeiro contato
foi importante para diminuir possiveis distanciamentos e favorecer um espago de participagdo
mais espontdnea durante as atividades propostas. Tal movimento de aproximagdo facilita o

didlogo na leitura literaria feita em sala, segundo Annie Rouxel. De acordo com a autora

(2013, p. 31):

A importancia do clima estabelecido no interior da comunidade interpretativa (a
classe, o professor) é enfatizada: um contexto onde reinam a confianga, o respeito ¢ a

escuta mutuos € propicio ao encontro com os textos literarios.
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Ap0s essa etapa de aproximagdo e organizacdo da dindmica da oficina, iniciou-se o
primeiro momento de leitura com o conto Pixaim, de Cristiane Sobral, e, a seguir, no segundo
momento de leitura, lemos o conto Zaita esqueceu de guardar os brinquedos, de Conceigao
Evaristo. Ao decorrer dessas leituras, como explicado anteriormente, os alunos tiveram
liberdade para transcrever suas impressdes para os diarios, que foram devolvidos, uma
semana apos a oficina, por 15 dos estudantes que participaram.

Partindo disso, nossa andlise trard, daqui em diante, os escritos produzidos por alguns
desses alunos nos diarios de leitura, contemplando tanto os relatos registrados nas fichas de
leitura quanto as produgdes literdrias elaboradas a partir da proposta de escrita solicitada. Para
essa analise, consideraremos também os pressupostos da teoria da leitura literaria subjetiva,
compreendendo esses registros como espagos em que os estudantes puderam manifestar suas
subjetividades a partir do encontro com os textos.

E vélido destacar antes que as fichas de leitura foram disponibilizadas aos alunos
como um espago livre de expressdo, no qual poderiam registrar aquilo que desejassem sobre
os contos lidos, isso caso sentissem necessidade de fazé-lo. Inicialmente, portanto, esses
registros ndo constituiam o principal foco da pesquisa, uma vez que a expectativa maior
estava voltada para o desenvolvimento das propostas de escrita literaria. Entretanto, o
envolvimento dos estudantes com esse instrumento revelou um movimento que ultrapassou o
esperado: todos os participantes que fizeram uso do didrio utilizaram também as fichas de
leitura para compartilhar suas percepgdes e sentimentos sobre as narrativas trabalhadas,
embora isso ndo tenha sido solicitado explicitamente.

Diante disso, ainda que ndo tenham sido elaboradas, a principio, como uma atividade
de escrita criativa, essas producdes contidas nas fichas de leitura podem ser compreendidas
como parte desse processo, uma vez que também possibilitaram que os estudantes
respondessem aos textos de seu modo. Esse movimento evidenciou que a escrita, no contexto
da nossa pesquisa, mesmo quando ndo assume forma propriamente literaria, ainda se constitui
como pratica de criagdo, construgdo de sentidos e participagdo ativa dos estudantes. Nesse
momento inicial de escrita no didrio, os alunos ja se demonstraram participes do processo de
“tomar posi¢do e agir sobre a realidade”, conforme Portela, Sanseverino e Taufer (2020, p.
114).

Dessa forma, os diarios de leitura, em sua totalidade, passaram a ocupar um lugar
fundamental neste trabalho, pois evidenciaram, de maneira ainda mais espontanea, as
diferentes formas pelas quais os estudantes se relacionaram com os textos literarios. Esses

registros nas fichas de leitura permitiram observar muito além do que foi compreendido por
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eles sobre as narrativas, pois nos possibilitou também perceber como certos alunos foram
afetados por elas e quais sentidos foram construidos a partir dessas experiéncias, como

acompanharemos a seguir.
4.2.1 Sob o olhar de uma criang¢a: as marcas da violéncia sobre a infancia negra

O processo de leitura literaria subjetiva dos contos foi bem complexo, tendo em vista
os diferentes sujeitos que constituiram a comunidade de leitores na oficina, sendo assim,
multiplas subjetividades (JOUVE, 2013). Durante a leitura dos contos em sala e a analise dos
registros presentes nos didrios de leitura, uma das principais questdes percebidas foi a empatia
dos estudantes em relagdo as protagonistas das narrativas, ambas criancas. A presenca de
personagens infantis, atravessadas por situagdes de conflito e vulnerabilidade, despertou nos
jovens leitores sentimentos de empatia e sensibilizacdo diante das vivéncias narradas pelas
personagens.

No conto Pixaim, logo no primeiro paragrafo, apresenta-se “uma crianga negra com
dez anos e pequenos olhos castanho-escuros, meio embacados pelo horizonte sem
perspectivas” (SOBRAL, 2016, p. 37). Nesse mesmo fragmento, marcado pela caracterizagao
inicial da personagem, ja& se evidenciam marcas que moldaram sua experiéncia enquanto
crianga negra, pois o texto também revela que ela é acusada injustamente. E aqui vai o
motivo: “existem pessoas descontentes com a sua maneira de ser” (SOBRAL, 2016, p. 37). A
construcdo dessa imagem inicial da personagem evidencia sua infancia diante de uma
sociedade marcada pelo preconceito, aspecto que gerou nos estudantes fortes
questionamentos: que crime essa crianca cometeu? Ser ela mesma? Como uma crianga
poderia ser alvo de julgamentos e rejeigdes apenas pelo fato de existir? Tais percepcdes

podem ser observadas em um dos registros presentes nos diarios de leitura:

Figura 8 - Fragmento das fichas de leitura
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

Dentro da trajetoria construida pelo conto sob o olhar de uma crianga, percebe-se que
a protagonista ndo desenvolve inicialmente uma compreensdo de si enquanto pessoa negra a
partir de uma relacdo natural e afirmativa com sua identidade. Ao contrario, sua percepgao
sobre a propria negritude se constrdi enquanto ¢ rodeada pelas experiéncias de rejeicao e
violéncia vivenciadas ao longo da narrativa, fazendo com que ela se reconheca negra a partir
do olhar do outro e das marcas deixadas pelo preconceito. J4 no segundo paragrafo do conto

de Sobral (2016, p. 37), nos deparamos com essa realidade:

Os ataques comecaram quando fui apresentada a alguns pentes estranhos,
incrivelmente frageis, de dentes finos, logo quebrados entre as minhas madeixas
acinzentadas. Pela primeira vez ougo a expressdo cabelo “ruim”. Depois uma vizinha
disse a minha mae, que todos os dias lutava para me pentear ¢ me deixar bonitinha
como as outras criangas, que tinha uma solu¢do para amolecer a minha carapinha

dura.

Isso revela ao leitor que essa crianca, antes mesmo de se perceber racialmente, foi
percebida — e forjada negativamente — pelos outros. Essa também foi uma discussdo que
emergiu no contexto da oficina e se manifestou em uma das fichas de leitura sobre o conto,

como pode-se observar abaixo:

Figura 9 - Fragmento das fichas de leitura
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

Dentro dessa discussdo, percebeu-se como certos destinos parecem ser tragados
socialmente a partir da cor da pele que possuem ou do contexto em que estdo inseridos. O
proprio estudante, conforme o fragmento acima, revela achar que “qualquer garotinha negra ja
esteve ou ja se sentiu pelo menos uma vez na pele da Cristiane (ou Pixaim)”. Isso € algo a se
pensar, de fato, pois ¢ uma vivéncia comum e cruel realidade que os dois contos denunciam
por meio da linguagem literaria.

Tanto a protagonista de Pixaim, quanto a propria Zaita, do conto de Conceicao
Evaristo, carregam em suas historias marcas de uma infancia que, de diferentes formas, foi
destruida pelas violéncias que enfrentaram. No caso do conto de Evaristo, a infancia da
personagem foi destruida no sentido literal: foi interrompida. Tal discussdo, inclusive, surgiu
na classe, durante o processo de mediagdo de leitura coletiva, em relagdo ao titulo: Zaita
simplesmente nao teve a oportunidade de voltar para guardar os brinquedos, como

compreendemos ao final da narrativa de Evaristo (2014, p. 76):

Balas, balas e balas desabrochavam como flores malditas, ervas daninhas suspensas
no ar. Algumas fizeram circulos no corpo da menina. Dai um minuto tudo acabou.
Homens armados sumiram pelos becos silenciosos, cegos e mudos. Cinco ou seis
corpos, como o de Zaita, jaziam no chdo. [...] Naita demorou um pouco para
entender o que havia acontecido. E assim que se aproximou da irmd, gritou entre o
desespero, a dor, o espanto ¢ o medo: — Zaita, vocé esqueceu de guardar os

brinquedos!
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Nesse contexto, a sensibilizagdo por parte dos estudantes surgiu mais forte, tendo em
vista a violéncia ainda maior que perpassou a trajetoria da personagem em especifico.

Vejamos um dos relatos entre os didrios dos alunos:

Figura 10 - Fragmento das fichas de leitura
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

No trecho acima, percebe-se com clareza a dimensdao afetiva da leitura sendo
manifestada, conforme Jouve (2013). O estudante demonstra bem mais que apenas
compreensdo do desfecho do conto, uma vez que também revela um claro impacto emocional
provocado pela trajetoria de Zaita. Dentro dessa construcdo, a experiéncia da personagem
ultrapassa o espago ficcional e provoca uma reagdo no leitor diante da injustica apresentada.

O aluno também faz a relagdo entre a ultima linha do conto, que deu nome ao titulo, e
a ideia de vida roubada pela violéncia. Ligar o final trdgico de Zaita ao ato de “esquecer de
guardar os brinquedos”, cria uma relagdo direta entre esses objetos e a trajetdria da menina,
como simbolo de uma infincia que ndo pode continuar. A propria narrativa de Evaristo (2014)
constréi indicios que confirmam isso ao longo do texto. E possivel citar, por exemplo, um
trecho do proprio final: “A outra menina seguia aflita para lhe falar da figurinha-flor
desaparecida. Como falar também da bonequinha negra destruida?”. Nesses periodos, os
adjetivos escolhidos para caracterizar os brinquedos — “desaparecida” e “destruida” — narram

a trajetoria da propria Zaita ao longo do conto. Diante disso, pode-se compreender que a
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figurinha que desaparece e a bonequinha negra que ¢ destruida antecipam, de certa forma, o
trajeto e o destino da personagem.
Dentre as subjetividades reveladas nos diarios, mais um estudante chegou a uma

conclusdo semelhante:

Figura 11 - Fragmento das fichas de leitura
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

Além de relacionar a narrativa de Zaita com seus brinquedos nesse fragmento, quando
o estudante diz que o texto mostra “como a violéncia da favela tira a infancia das criangas que
tem esse convivio”, mais uma vez, caminhamos sob a perspectiva do destino quase que
tracado, o da infancia destruida e marcada pela violéncia. A crianca negra, especialmente
quando inserida num contexto de periferia, ¢ posta diante de uma realidade que, ou ndo tem a
oportunidade de crescer, como ocorre com Zaita, ou cresce carregando as marcas de muitos
traumas e percalgos, como evidencia a trajetéria da protagonista de Pixaim.

Esse ultimo topico de reflexao surgiu, principalmente, a partir das discussdes do conto
de Sobral (2016), no qual apresenta-se uma personagem que, apesar da violéncia, teve a
chance de crescer. Ao acompanhar o trajeto da personagem e o seu desfecho, marcados por
resisténcia, foi possivel enxergar como os estudantes perceberam que as experiéncias vividas
por ela ao longo da infincia deixaram marcas profundas em suas formas de existir e
compreender o mundo. Para a crianga negra, crescer cheia de marcas ¢ uma realidade comum:

¢ como caminhar por um chdo que vocé ndo escolheu e tentar ressignifica-lo ao decorrer da
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vida, como fez a protagonista do conto. Dentre os relatos dos alunos, um dos estudantes

expressa essa percepcao de maneira muito sensivel. Vejamos:

Figura 12 - Fragmento das fichas de leitura
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

Nesse relato, percebemos a percepcdo do estudante sobre a trajetéria de uma
protagonista que, apesar das violéncias que atravessaram sua infancia, teve a possibilidade de
crescer € conseguiu reconstruir sua relacdo consigo mesma. Quando vemos, ao final do conto,
“uma mulher livre, vencedora de muitas batalhas interiores, que se prepara para a vida e luta
para preservar a sua origem, pois sabe que ¢ a Unica heranga verdadeira que possui”
(SOBRAL, 2016, p. 41), somos levados a refletir sobre tudo o que a personagem precisou
enfrentar e resistir ao longo de sua trajetoria.

O relato do estudante evidencia de maneira significativa o centro das discussdes
construidas ao longo da oficina acerca desse tdpico, especificamente: as diferentes formas
pelas quais a infancia das personagens ¢ marcada por toda a violéncia que as cercam. Embora
Zaita, e a protagonista de Pixaim, vivenciem trajetorias distintas, ambas t€ém suas experiéncias
de infancia moldadas por situa¢des que marcaram essa fase de suas vidas. Enquanto uma tem
sua infancia interrompida de forma definitiva, a outra precisa crescer carregando as marcas

das violéncias que vivenciou. Nesse sentido, o registro do aluno revela como a leitura
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possibilitou perceber os acontecimentos narrados e muito além disso: os impactos que eles

produziram na formagao das personagens.
4.2.2 O mal que corrompe os de dentro: violéncia reproduzida nos espacos familiares

Outro aspecto que emergiu durante os didlogos realizados na oficina e que também se
materializou nos diarios de leitura dos estudantes foi a presenca da violéncia que acompanha
as protagonistas dos contos. Mais especificamente, nos chamou a atencao a percep¢ao dos
alunos sobre as violéncias que partem daqueles que, a principio, deveriam ocupar lugares de
cuidado e protecdo. Nesse sentido, mesmo que as narrativas critiquem a violéncia que ocorre
socialmente, elas também dao indicios de feridas construidas nas relacdes mais proximas, o
que torna evidente sua presenca nos proprios espacos em que essas criangas deveriam
encontrar acolhimento.

No caso do primeiro conto que lemos, Pixaim, essa violéncia se revela, inicialmente,
por parte de uma vizinha, como o texto narra em alguns momentos, ja no segundo paragrafo:
“depois uma vizinha disse a minha mae [...] que tinha uma solugdo para amolecer a minha
carapinha ‘dura’.” (SOBRAL, 2016, p. 37). Mais adiante no conto, a figura aparece mais uma
vez de forma negativa: “a tal vizinha apareceu 14 em casa dizendo que viajaria por uns dias,
mas que quando voltasse traria um produto para dar jeito no meu rebelde.” (SOBRAL, 2016,
p. 38). Embora tudo isso se construa, de certa forma, no sentido externo ao convivio mais
proximo da personagem, o conto constrdi também uma violéncia que vem do interno, € que se
evidencia na relacdo conturbada entre a crianca e a propria familia.

Vejamos a percep¢ao de um dos estudantes:

Figura 13 - Fragmento das fichas de leitura
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

O relato do aluno sintetiza parte da discussdo que emergiu durante a oficina acerca
dessa dimensdo familiar, em que aquilo que deveria representar um espago de seguranca
acaba tornando-se o lugar de maior vulnerabilidade a crianga, uma vez que a expde ao mal
que vive externamente no simples ato de reproduzi-lo dentro de casa. No conto de Sobral
(2016, p. 40), a protagonista continua sendo exposta, dentro de casa, pela mae e os irmaos, as

mesmas marcas de exclusdo e sofrimento que ja enfrenta socialmente:

Os vizinhos ficaram felizes com a confirmacdo da profecia. Diziam que preto ndo
prestava mesmo. Todo mundo se sentia no direito de me dar uns tapas, para me
corrigir, para o meu bem. Eu era tudo de péssimo, ingrata, desgosto da mae, ma,

bruxa. Meus irmaos também colaboravam me chamando de feia, bombril, macaca.

Dentro dessa discussao, observemos abaixo um estudante que percebeu muito bem o

contexto familiar da personagem:

Figura 14 - Fragmento das fichas de leitura
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

No relato do estudante, ¢ interessante compreender como ele enxerga os pequenos
detalhes da violéncia e de onde ela vem. Nesse sentido, hé certo foco na mae da personagem
do conto; e, de fato, diante do contexto familiar da personagem, o texto nos da indicios de que
a violéncia se concretiza nele, principalmente, por meio dessa figura materna. A protagonista
do conto, embora passiva do olhar ingénuo por ser uma crianga, ja entende muito nova o que
acontecia nessa relagdo de mae ¢ filha: “minha mae me amava muito, ¢ verdade, mas nao
percebia como lidar com as nossas diferencas. [...] minha mae ficou brava porque eu estava
parecendo comigo, de um jeito nunca antes visto [...] tive a certeza de que mamae queria me
embranquecer!” (SOBRAL, 2016, p. 37, 38, 39).

Ao decorrer da narrativa, ¢ possivel perceber também que as cenas entre a mae e a
filha soam quase como uma luta implicita que, em certas situagdes do conto, a depender do
ponto de vista, pode até ser considerada explicita e fisica. Em dado momento do texto, a
crianca narra que sua mae usou um pente quente que chegou a tatuar seu ombro esquerdo.

Mais a frente, quando narrada a experiéncia com o creme hené, que ficou marcada, nas
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palavras da personagem, como sua “primeira sessdo de tortura”, o leitor acompanha uma clara

cena de violéncia. Leiamos esse fragmento do texto de Sobral (2016, p. 39):

Jamais esquecerei a minha primeira sessdo de tortura. Era um bonito dia de sol e céu
azuladissimo. Eu brincava no quintal, distraida, quando ouvi o chamado grave de
minha mae, ja com a panela quente nas maos, e pensei com pavor na foto da mulher
com cabelo alisado. Nesse momento tive a certeza de que mamae queria me
embranquecer! Era a tentativa de extingdo do meu valor! Chorei, tentei fugir e fui
capturada e premiada com chibatadas de vara de marmelo nos bragos. Fim da
tentativa inutil de libertagcdo. Sentei e deixei o hené escorrer pelo pescogo enquanto
gelava por dentro, até sentir a ldmina fria da dgua gelada do tanque de concreto
penetrando em meu couro cabeludo. Depois, ja era tarde, minha mae encheu minha
cabeca de bobbies. Segui inerte. Chorei insone aprisionada pelos bobbies amarrados

na cabega, sentindo uma imensa dor ¢ o latejar dos grampos apertados.

Algo a se perceber também € que a autora usa, algumas vezes durante o conto, o verbo
“resistir” para descrever a acdo da criancga diante das atitudes da mae. A escolha desse termo
por Sobral (2016) reforca ainda mais a existéncia de uma tensdo implicita entre as duas
personagens, pois resistir pressupde a presenca de algo que provoca enfrentamento, algo que
precisa ser suportado ou combatido.

Essas discussdes sobre violéncia no contexto familiar continuaram também acerca da
personagem Zaita durante os didlogos sobre o conto de Evaristo (2014). Nesse outro universo
ficcional, temos um contexto de violéncia um pouco mais agressivo e explicito, ligado
diretamente ao lugar em que a menina estava inserida, € que consegue também se infiltrar em
seus lacos familiares.

Vejamos um fragmento que aborda essas questdes no conto:

Figura 15 - Fragmento das fichas de leitura
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TITULO: Zq!
AUTOR(A): Comaricda Cuamitfia
DATA DA LEITURA:_21/05/1G

1 3.8 8 8

Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

O relato desse estudante traz varias informag¢des importantes sobre o conto de Evaristo
(2014), girando em torno do contexto familiar que recebe foco na narrativa e que ¢
internamente marcado por muitos vestigios de violéncia. Em Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos, Conceigao Evaristo nos revela ao decorrer do conto diversas caracteristicas sobre
a familia de Zaita. A conclusdo a qual o leitor pode chegar, ja nos primeiros paragrafos, ¢ que
a menina vive em um lar completamente desestruturado. E por qué?

Primeiro, porque o conto descreve a figura materna, Benicia, como alguém cansada:
uma mulher de trinta e quatro anos e quatro filhos, sendo dois homens mais velhos e as
pequenas gémeas, Naita e Zaita. E, segundo, porque, quando observamos o estado fisico e
psicologico de Benicia ao decorrer da narrativa, nos perguntamos: onde estd o pai? Esse
questionamento ¢ respondido posteriormente quando o texto revela que as gémeas possuem
um pai diferente dos outros dois filhos e que nenhum deles era presente como deveria.

A partir dessa informagao, o conto evidencia a configurag@o familiar desfavoravel em

que a pequena Zaita esta inserida. Também se pde em destaque a sobrecarga de Benicia em
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ser principal e quase que unica responsavel pelo cuidado e pela sobrevivéncia dos filhos,

como o trecho abaixo, escrito por Evaristo (2014, p. 74-75), ilustra:

A maie de Zaita guardou rapidamente os poucos mantimentos. Teve a sensagdo de ter
perdido algum dinheiro no supermercado. Impossivel, levara a metade do salario e
ndo conseguiria comprar quase nada. Estava cansada, mas tinha de aumentar o
ganho. la arranjar trabalho para os finais de semana. O primeiro filho nunca pedia
dinheiro, mas ela sabia que ele precisava. E sem que o segundo soubesse, Benicia
colocava uns trocadinhos debaixo do travesseiro para ele, quando ele vinha do
quartel. Havia também o aluguel, a taxa de 4gua e de luz. Havia ainda a irma com os

filhos pequenos e com o homem que ganhava tdo pouco.

O contexto que atravessa a trajetoria de Benicia revela uma sobrecarga emocional
construida a partir das inimeras dificuldades que cercam sua realidade. Essa condi¢do faz
com que, em alguns momentos da narrativa, a personagem manifeste comportamentos mais
agressivos na relacdo com os filhos, e ¢ nesse ponto que conseguimos perceber a violéncia se
inserindo no contexto dessa familia de forma sutil.

O estudante, autor do fragmento exposto anteriormente, apresenta um exemplo
significativo de como essa violéncia se manifesta na figura de Benicia. Em determinado
momento do conto, enquanto procura sua figurinha-flor, Zaita pensa sobre o estado emocional
da mae e antecipa a reagdo que receberia ao retornar para casa: “A menina se lembrou da mae
e da raiva que ela devia estar. Ia apanhar muito quando voltasse” (EVARISTO, 2014, p. 74).
Esse trecho revela como a violéncia ja estava naturalizada no imaginario da crianga, que nao
apenas reconhecia a possibilidade de puni¢do, mas a esperava como consequéncia de suas
acdes, como o proprio conto revela: “Ela ficava brava quando isso acontecia. Batia nas
meninas, reclamava do barraco pequeno, da vida pobre, dos filhos, principalmente do
segundo.” (EVARISTO, 2014, p. 72). Naita também, em dado momento do conto, ¢ alvo
dessa mesma realidade: “[...] escutando os berros da mae, voltou aflita. Foi recebida com
tapas e safandes.” (EVARISTO, 2014, p. 75).

Mais a frente, no fragmento da ficha de leitura, o estudante destaca também outra
figura familiar que atravessa a trajetoria de Zaita: seu irmdo. Nas palavras do aluno, ele “era
traficante”, interpretacao construida a partir de alguns indicios apresentados pela narrativa. O
termo “traficante” ndo ¢ utilizado, embora seja fato que, ao longo do conto, Evaristo (2014, p.
72-73) revela que o irmdo da personagem estava envolvido com coisas ilicitas e que Zaita

estava exposta a tudo isso:
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Um dia Zaita viu que o irmao, o segundo, tinha os olhos aflitos. Notou ainda quando
ele pegou uma arma debaixo da poltrona em que dormia e saiu apressado de casa.
Assim que a mae chegou, Zaita perguntou-lhe porque o irmao estava tdo aflito e se a
arma era de verdade. A mae chamou a outra menina e perguntou-lhe se ela tinha
visto alguma coisa. Nao, Naita ndo tinha visto nada. Benicia recomendou entio o
siléncio. Que ndo perguntassem nada ao irmao. Zaita percebeu que a voz da mae
tremia um pouco. De noite julgou ouvir alguns estampidos de bala ali por perto.

Logo depois escutou os passos apressados do irmdo que entrava.

Nesse sentido, a presenca do irmao amplia a discussdo sobre as violéncias que
atravessam a personagem, pois Zaita ndo estd somente sujeita as agressdes que acontecem
diretamente no ambiente familiar, mas também estd inserida em um contexto em que a
violéncia se torna parte do seu cotidiano. Dentro dessa constru¢do em torno do conto, as
discussoes e teorias envolvendo o irmdo da menina tomaram a comunidade de leitores ao

decorrer da oficina e dos escritos nos didrios. Observemos um exemplo no fragmento abaixo:

Figura 16 - Fragmento das fichas de leitura
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.
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No fragmento acima, percebemos que o estudante chega a uma conclusdo um tanto
impactante a respeito da morte de Zaita e do envolvimento de seu irmao. Para o aluno, o

irmao da menina “preferiu o crime, gerando a morte de sua irma”. Foi interessante perceber,
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tanto no contexto da oficina quanto no da leitura dos diarios, que essa conclusdo ndo veio
apenas por parte desse estudante, mas também por outros colegas.

Diante do que ¢ construido no conto, € possivel considerar que a conclusao que o
estudante expde no fragmento acima ¢ um exemplo de manifestacio da subjetividade
acidental (JOUVE, 2013), embora seja uma interpretagdo possivel e significativa, ja que nasce
da relacdo desse leitor com os elementos do proprio texto. Ainda assim, a subjetividade
acidental, como ja explorado, se manifesta quando o leitor acrescenta ao texto elementos que
ndo sdo necessariamente sustentados pela narrativa e que surgem de suas proprias associagdes
(JOUVE, 2013).

Nessa perspectiva, no caso de Zaita esqueceu de guardar os brinquedos, o texto indica
que a menina morre em meio ao conflito armado, mas nao afirma explicitamente que a bala

que a atingiu foi disparada pelo irmao. Vejamos, com base no conto de Evaristo (2014, p. 76):

Mais um tiroteio comegava. Uma crianga, antes de fechar violentamente a janela, fez
um sinal para que ela entrasse rapido em um barraco qualquer. Um dos contendores,
ao notar a presenca da menina, imitou o gesto feito pelo garoto, para que Zaita
procurasse abrigo. Ela procurava, entretanto, somente a sua figurinha-flor... Em meio
ao tiroteio a menina ia. Balas, balas e balas desabrochavam como flores malditas,
ervas daninhas suspensas no ar. Algumas fizeram circulos no corpo da menina. Dai
um minuto tudo acabou. Homens armados sumiram pelos becos silenciosos, cegos e

mudos. Cinco ou seis corpos, como o de Zaita, jaziam no chao.

Ainda que o texto confirme que o irmdo estivesse envolvido no momento do tiroteio,
nao apresenta informagdes suficientes para afirmar de onde ou de quem partiram as balas que
atingiram a menina. Portanto, afirmar que Zaita morreu por uma bala perdida do irmao ou que
ele gerou sua morte seria uma interpretacdo que ultrapassa as informacgdes explicitamente
construidas pela narrativa, configurando uma inferéncia realizada pelo leitor a partir dos
elementos apresentados no conto (JOUVE, 2013). Isso nao significa, contudo, que a
interpretacdo seja invalida; ao contrario, ela revela como o leitor participa ativamente da
construcdo de sentidos da obra. O irmao de Zaita, de fato, estava inserido naquele contexto de
violéncia e contribui para a atmosfera de tensdo construida pela narrativa, mas o texto nao
determina que ele tenha sido o responsavel pelo disparo que interrompeu a trajetoria da
menina.

Dessa forma, a andlise desses registros evidencia como os estudantes construiram
sentidos a partir dos contos lidos, trazendo para suas interpretagdes, tanto elementos presentes

nas narrativas quanto das suas proprias percepgOes e sensibilidades. As manifestacdes



61

existentes nos didrios revelam diferentes subjetividades, mostrando que cada estudante se
relacionou com as personagens e com as situacdes de violéncia apresentadas de uma maneira
particular.

A partir dessas percepcdes construidas durante a leitura, passaremos agora a andlise
das produgdes escritas de alguns dos estudantes, observando como esses sentidos também se

manifestaram no processo criativo e na elaboragao de suas proprias narrativas.
4.2.3 Quando os universos se encontram: analise das propostas de escrita criativa

Apds observarmos as manifestacdes dos estudantes nas fichas de leitura dos diarios,
voltamos nosso olhar para as produgdes escritas iniciadas durante a oficina e desenvolvidas de
maneira livre apos o encontro. Se, nos registros anteriores, foi possivel perceber como os
alunos foram afetados pelos contos lidos, nas propostas de escrita criativa analisaremos como
essas impressdes e subjetividades foram transformadas em novas producdes literdrias. A
escrita, nesse sentido, surge como uma continuidade da experiéncia de leitura subjetiva,
permitindo que os estudantes reproduzam elementos das narrativas trabalhadas e, acima disso,
dialoguem com elas a partir de suas proprias perspectivas.

Conforme a proposta de escrita solicitada, os alunos foram convidados a criar novos
universos narrativos, nos quais as protagonistas de ambos os contos tém a chance de se
encontrar ¢ conversar. Aos estudantes, foi dada completa liberdade para definir o espaco, o
tempo e a maneira como isso aconteceria. Assim, esta se¢do busca analisar uma parte dessas
produgdes e compreender de que maneira os estudantes se apropriaram das tematicas
discutidas em sala e como construiram novos sentidos a partir do encontro entre suas
subjetividades e a literatura.

Nos quinze diarios recebidos, foram registradas quinze produgdes de escrita criativa, o
que demonstra, mais uma vez, a participacdo ativa dos estudantes. As produgdes consistem,
predominantemente, em narrativas no formato conto. Além disso, também foram produzidos
textos estruturados no género carta e texto teatral, evidenciando diferentes modos de
apropriacdo da escrita criativa. Considerando esse conjunto, foram selecionadas cinco
produgdes para compor o corpus de analise.

A delimitagdo desse corpus fundamentou-se, sobretudo, na identificacdo de
recorréncias tematicas, interpretativas e composicionais observadas nos textos, além da
representatividade dessas producdes em relacdo aos objetivos da pesquisa. Embora
correspondam a apenas parte do material produzido, os textos selecionados representam

tendéncias recorrentes verificadas nas demais produgdes, permitindo observar diferentes
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formas de manifestacdo da subjetividade leitora e de reelaboragdo criativa da obra literaria.
Assim, a sele¢do dessas produgdes possibilita uma andlise interpretativa criteriosa, sem
comprometer a compreensdo do conjunto de dados produzido durante a intervengao
pedagogica.

Dentro dessa discussdo, durante a leitura dos didrios, foi possivel perceber que,
embora todos tenham partido do mesmo comando inicial, os estudantes demonstraram
caminhos distintos para construir suas respostas literarias, os quais podemos resumir da
seguinte forma: alguns mantiveram a ideia de didlogo direto entre as personagens; outros
transformaram a proposta em novos formatos narrativos; parte dos alunos, por outro lado,
escolheu modificar o final das protagonistas e alguns outros ainda optaram por deslocar o
foco para outros personagens dos contos. Essas escolhas revelam diferentes formas de
interagdo entre leitor e texto, evidenciando como cada sujeito constrdi sentidos a partir de sua
propria experiéncia de leitura (JOUVE, 2013).

Daremos inicio as andlises, entdo, com uma producdo que evidencia uma escolha
bastante proxima da proposta inicial: o encontro entre as protagonistas. Vejamos o texto
completo:

Figura 17 - Producio escrita do estudante 1

PROPOSTA SOLICITADA: Didlage vl On otn-
M‘(,Mva

Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.
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Nessa primeira producdo, o estudante propde um encontro entre as personagens por
meio de um sonho. Uma das primeiras caracteristicas a serem percebidas € a escolha narrativa
realizada pelo aluno, que opta por construir seu texto em terceira pessoa, mas mantendo o
foco na perspectiva da protagonista de Pixaim. Esse ¢ um aspecto, inclusive, que também foi
observado nas demais produgdes recebidas: independentemente de serem construidas em
primeira ou terceira pessoa, todas partiram do ponto de vista dessa personagem em especifico.
Tal recorréncia evidencia um certo interesse em acompanhar a personagem e dar continuidade
a sua trajetoria apds os acontecimentos narrados no conto.

Essa escolha pode ser compreendida a partir da perspectiva da leitura subjetiva e
implicagdo do sujeito leitor, proposta por Rouxel (2013), que revela que os alunos se
apropriam da narrativa literdria e estabelecem vinculos particulares com determinados
elementos do texto. Além disso, ¢ possivel considerar os apontamentos de Jouve (2013, p. 54)
acerca da “subjetividade necessaria”, tendo em vista que a propria construcao das narrativas,
de certo modo, contribuiu para essa escolha dos estudantes. Diferente de Zaita, cuja trajetoria
¢ encerrada de forma tradgica com a interrup¢do de sua vida, a protagonista de Pixaim
permanece no movimento de construcdo de si mesma, permitindo aos estudantes imaginar
seus caminhos futuros e novas possibilidades para sua existéncia. Pensando nisso, parece ter
sido um caminho mais acessivel aos alunos pensar sobre o “depois” dessa personagem,
criando continuidades para sua trajetoria.

Outro aspecto interessante da producdo ¢ o fato de que o aluno ndo tenta apagar ou
“corrigir” o desfecho tragico da pequena Zaita. Diferente de outras producdes que escolheram
criar novos finais, ele mantém a morte da personagem como algo significativo e faz com que
ela continue produzindo efeitos que, nesse contexto, alcancaram a protagonista de Pixaim.
Aqui, mais uma vez, podemos interpretar a escolha de preservar o desfecho original como
uma subjetividade necessaria do leitor, pois, embora o estudante se aproprie da narrativa e a
ressignifique em sua propria criagdo, sua resposta ainda ¢ moldada pelas possibilidades
oferecidas pelo texto literario (JOUVE, 2013).

Na produgdo proposta, o estudante faz com a que a menina da narrativa de Sobral
(2016), agora mulher, tome conhecimento da histéria de Zaita por meio de uma noticia sobre
sua morte. Essa escolha ndo foi feita a toa, tendo em vista que foi pauta da didlogo durante a
oficina e se manifestou em varias das fichas de leitura e produgdes escritas dos alunos. Ela
amplia a discussao acerca do conto e mostra como a narrativa literaria ultrapassa a ficgao,
pois o jornal, nesse contexto, funciona como um elemento simbdlico, uma vez que remete a

forma como muitas trajetdrias de criancas negras, especialmente aquelas inseridas em



64

contextos de vulnerabilidade e violéncia, chegam até nds: como noticias. A escolha do
estudante evidencia uma percep¢ao de que a historia de Zaita ndo ¢ uma realidade isolada e
ficcional, mas dialoga com outras infancias interrompidas que também aparecem
cotidianamente nas paginas dos jornais.

Essa relacdo estabelecida pelo aluno entre o literdrio e a realidade social evidencia
aquilo que Jouve (2013, p. 54-55) discute sobre a leitura como uma experiéncia na qual o
sujeito se confronta com questdes que atravessam sua propria percep¢ao de mundo, pois “a
leitura remete cada um a suas proprias lembrancas.”. Ao inserir a noticia como um ponto de
partida para o encontro entre as personagens, o estudante demonstra que sua leitura do conto
ultrapassou a identificagdo dos acontecimentos narrados e alcangou uma reflexdo sobre os
sentidos sociais produzidos pela obra.

Mais a frente, a producao escrita do aluno nos conduz para o sonho da protagonista de
Pixaim, no qual ela volta a ser crianga e se encontra com a menina que tinha visto morta no
jornal: Zaita. E interessante perceber como, nesse momento, a esséncia inocente da
personagem e seu amor pelos brinquedos permanecem os mesmos, mas, agora, acompanhados
por outro elemento: a saudade. No didlogo construido pelo estudante, uma fala da menina
chama a aten¢do: “Eu tava com saudades de brincar com minha irma. As vezes acho que
vamos nos encontrar cedo, mas a saudade ¢ tanta que meu peito fica doendo.” A partir desse
trecho, percebe-se uma leitura muito sensivel do estudante sobre a trajetoria de Zaita,
especialmente quando ele sugere que a menina acredita que verd sua irma logo, ou seja, que
Naita podera ter o mesmo destino que ela. Nesse movimento, o aluno traz a tona o
entendimento de que a morte de Zaita simboliza tantas outras infancias que convivem com a
ameaca da mesma violéncia que ceifou sua vida.

Seguindo o caminho das produgdes, a segunda analisada também segue a proposta do
encontro entre as personagens, mas apresenta uma escolha diferente: o estudante constroi esse
contato por meio do género carta. Essa decisdo transforma a interagdo em algo mais intimo e

reflexivo, no qual uma personagem pode compartilhar o que sente, conforme vemos abaixo:

Figura 18 - Producio escrita do estudante 2
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

Na proposta desenvolvida por esse aluno, além de termos, mais uma vez, o texto
construido a partir do olhar da protagonista de Pixaim — aspecto que, como mencionado
anteriormente, esteve presente em todas as producdes recebidas — temos também uma escolha
bastante significativa: a constru¢cdo de uma relacdo de amizade entre ela e a pequena Zaita.
Diferente da primeira produ¢do, em que o encontro acontece por meio do sonho, aqui o
estudante cria um vinculo anterior entre as personagens, fazendo com que elas ja
compartilhem uma relacdo de proximidade. Nessa carta, a personagem de Sobral (2016) se
expoe diante da morte de sua amiga, revelando seus sentimentos perante uma perda que passa
a fazer parte de sua propria trajetoria.

A escolha de transformar as personagens em amigas ¢ muito interessante, pois
evidencia uma tentativa do estudante de aproximar ainda mais suas experiéncias, construindo
uma relagdo que ndo esta presente nos textos originais, mas que nasce de sua propria leitura e
interpretacdo das narrativas. Nesse sentido, a producado revela aquilo que Jouve (2013) discute
sobre a leitura como um processo subjetivo, no qual o leitor também estabelece suas proprias
relagdes e atribui novos sentidos a partir de sua propria experiéncia a partir do texto; a
utilizacdo da escrita criativa como ferramenta metodoldgica de pds-leitura, por sua vez,

favorece muito esse movimento.
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No caso dessa escolha feita pelo aluno, com base nas discussdes de Jouve (2013, p.
57), podemos compreendé-la como uma manifestacdo de “subjetividade acidental”, uma vez
que a amizade entre as protagonistas ndo ¢ determinada pelas narrativas originais, mas surge
da apropriagdo criativa do estudante. Entretanto, esse movimento realizado pelo aluno nao
estd completamente desvinculado das obra, pois, embora os contos apresentem narrativas
diferentes, ambos colocam em cena meninas negras atravessadas por situagdes de violéncia e
por marcas que acompanham suas formagdes, o que facilita o imaginario de um vinculo de
amizade e compreensdo mutua entre elas.

Outro movimento realizado pelo estudante e que chama a atencdo ¢ a ampliagdo do
universo narrativo de Zaita esqueceu de guardar os brinquedos. Ao construir sua carta, ele
ndo se limita ao simples ‘“encontro” entre as protagonistas, mas também cria novos
desdobramentos para os personagens que permanecem na narrativa apos a morte de Zaita,
como Benicia, Naita e os demais irmaos. Tais informag¢des nao sdo apresentadas por Evaristo
(2014) no conto, mas sdo imaginadas pelo aluno como uma possibilidade de continuidade da
historia.

Esse aspecto evidencia uma caracteristica muito importante da escrita criativa, que € o
estimulo as subjetividades. Quando o aluno escolheu imaginar o futuro desses personagens,
realizou também um movimento subjetivo inerente ao sujeito leitor, que é o de preencher
lacunas deixadas pelo texto literario, criando sentidos para acontecimentos que ndao foram
narrados (JOUVE, 2013). Essa criag@o, por sua vez, nasce do contato estabelecido entre o
estudante e a obra, revelando as marcas deixadas pela leitura. Dessa maneira, o aluno
demonstra como a experiéncia literdria permanece atravessando o leitor, que responde ao
texto a partir de seus proprios sentidos, construidos durante o contato com a literatura.

A terceira producao analisada traga um caminho quase oposto a esse. Ao invés de
preencher lacunas deixadas pelas narrativas, o estudante parte de elementos j& apresentados
nos textos originais para construir uma nova possibilidade narrativa, modificando o destino

das personagens. Vejamos:

Figura 19 - Producio escrita do estudante 3
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

Nessa primeira parte da produgdo, ja conseguimos compreender o caminho que a
narrativa propde € somos reapresentados a alguns elementos presentes nos contos originais. O
que conecta as histérias das personagens no texto desse aluno ¢ a ideia de que ambas ja eram
amigas ¢ que as duas perderam algo significativo: Zaita, como acompanhamos no conto de
Evaristo (2014), perdeu sua figurinha-flor, enquanto a protagonista de Pixaim teria perdido
seu proprio nome. Essa segunda situagdo, pensada a partir do conto de Sobral (2016), ¢ muito
interessante, pois o estudante retoma uma questdo que permanece em aberto na narrativa
original, j4 que em nenhum momento o nome da protagonista ¢ revelado ao leitor. Inclusive,
em dado momento do texto literario, a propria personagem afirma: “as vezes eu acreditava
mesmo que o meu nome verdadeiro era pixaim.” (SOBRAL, 2016, p. 40). Isso condiz muito
bem com a narrativa criada pelo estudante, onde a personagem esquece seu nome verdadeiro e
passa a ser identificada apenas pela forma como ¢ chamada: Pixaim.

A partir desse ponto, na construgdo proposta pelo aluno, Zaita e Pixaim partem juntas
em uma aventura em busca daquilo que perderam. Enquanto ajuda Zaita a procurar sua
figurinha-flor perdida, Pixaim tenta fazer com que a amiga a ajude a lembrar de seu nome
verdadeiro. Esse movimento criado pelo estudante ¢ bastante significativo, pois aproxima
duas perdas que, embora apresentadas de formas diferentes nos contos originais, carregam

sentidos profundos para a construgdo das personagens. A figurinha-flor representa, para Zaita,
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uma parte de sua infincia e de sua relagdo afetiva com os brinquedos, enquanto o nome
perdido por Pixaim se relaciona diretamente com sua identidade e com a forma como ela foi
percebida pelo outro.

A seguir, caminhando para o desfecho da produgao, as personagens encontram aquilo

que estavam buscando, como podemos observar abaixo:

Figura 20 - Desfecho da producio escrita do estudante 3
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

No desfecho, Zaita encontra sua figurinha-flor ¢ também se lembra do nome de sua
amiga. Nesse ponto, mais uma vez o leitor participa ativamente da construcao de sentidos do
texto e preenche lacunas deixadas pela narrativa (JOUVE, 2013), pois concebe um nome a
protagonista de Pixiam: Cristiane. A escolha realizada pelo estudante chama aten¢do por
remeter ao proprio nome da autora do conto, Cristiane Sobral. Em busca de compreender a
escolha do estudante, fizemos um caminho de retornar aos nossos momentos da oficina, nos
quais discutimos sobre o texto possuir tragos autobiograficos da autora, o que justifica a
ressignificagdo por parte do estudante.

Além desse ponto, o que chama a atencao nesse desfecho ¢ a proposta do estudante de
mudar o final das personagens. Na producdo do aluno, o fato de terem encontrado o que
haviam perdido mudou completamente o destino de ambas. Conforme o texto, Cristiane

“chorou para sua mae, contou que nido quer apagar a sua coroa. Sua mae, mesmo sendo
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teimosa, cedeu ao seu pedido e desistiu de destruir a Cristiane que acabava de se redescobrir.
[...] E Zaita ndo perdeu mais sua figurinha”.

A escolha de alterar o destino das personagens evidencia mais um movimento
subjetivo do leitor diante da narrativa, pois ele cria uma possibilidade de reparacdo. Essa acdo
realizada pelo estudante evidencia a ativagdo do “plano afetivo”, conforme Jouve (2013, p.
57), em relagdo as protagonistas e suas trajetorias. De acordo com o autor (2013), a
afetividade ¢ mobilizada em simples movimentos subjetivos do leitor em relacdo a obra,
como, por exemplo, a identificacdo e o apego com determinado personagem, ou até mesmo o
ato de sentir empatia por ele.

Relacionando essa discussao a escolha do estudante em sua proposta, podemos supor
que, embora o desfecho proposto apresente um cardter quase utopico para ambas as
personagens — especialmente no caso de Zaita, considerando o destino construido no conto
original — isso revela a tentativa do leitor de imaginar outros caminhos possiveis para elas. A
escrita, nesse caso, torna-se um espaco no qual o estudante ressignifica acontecimentos
marcados pela dor e constrdi uma nova possibilidade de existéncia para as personagens.

Enquanto as trés produgdes analisadas até o momento mantém o foco no encontro
entre Zaita e a protagonista de Pixaim, como solicitado a principio, a quarta producdo escolhe
realizar um outro movimento de apropriagdo da proposta. Nesse caso, o estudante ndo
constréi o encontro com a propria Zaita, mas com outra personagem do conto. Vejamos

abaixo:

Figura 21 - Producio escrita do estudante 4
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Nessa primeira parte da produc¢ao do aluno, a escolha que desperta maior atencao €
justamente promover o didlogo com outra personagem ao invés de Zaita. No texto do
estudante, o olhar se desloca para uma personagem que, embora nao seja o foco da narrativa
original, também carrega as marcas da perda e da violéncia vivenciadas naquele universo: a
Naita, sua irma gémea. Essa escolha evidencia, conforme discute Rouxel (2013) sobre a
didatica da implicacdo, como a subjetividade do leitor participa ativamente do processo de
leitura literaria, pois o estudante, ao criar sua produgdo, desloca o olhar para uma personagem
que ndo ocupa o centro da narrativa original. Nesse movimento, Naita, que permanece em
uma posi¢ao mais distante do que a da irma no conto de Evaristo (2014), passa a ocupar um
novo espago dentro da criagdo do aluno, revelando como a experiéncia de leitura pode fazer
emergir outros sujeitos e outras possibilidades de interpretagdo a partir do texto literario.

Na produgdo escrita desse estudante, a protagonista do conto Pixaim ¢ adulta, assim
como Naita, e ambas acabam se encontrando numa lanchonete. A conversa toma diferentes
rumos, mas o eixo central sdo os traumas que marcaram suas trajetorias ao longo da vida.
Durante esse didlogo, Naita conta sobre a perda de sua irma Zaita, e percebemos as marcas
que essa auséncia deixou na personagem. E interessante perceber essa situagdo a partir de
outra perspectiva, pois o estudante desloca o foco da narrativa para alguém que permaneceu

apos a tragédia. Esse movimento revela uma leitura sensivel do aluno, pois ele percebe que
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uma experiéncia de violéncia ndo termina no momento em que acontece, mas permanece
atravessando as memorias, relacoes e subjetividades daqueles que sdo afetados por ela.
Adiante na producao, o aluno escolhe encerrar o dialogo entre as personagens trazendo

a tona um elemento j4 citado anteriormente nas producdes. Observemos a seguir:

Figura 22 - Desfecho da producio escrita do estudante 4
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

Nesse desfecho, a noticia aparece como elemento narrativo mais uma vez. No
contexto construido pelo estudante, Naita reflete sobre as noticias que passam na televisao
naquele momento e percebe que, mesmo depois de tantos anos, ainda presencia tragédias
semelhantes aquela que levou sua irma. Essa escolha ¢ bastante significativa, tendo em vista
que aproxima novamente a narrativa literaria de uma realidade social que permanece presente.
No didlogo, a protagonista de Pixaim demonstra perceber a frustragcdo de Naita com os tempos
atuais, com o futuro que ela esperava ser melhor, e a irma da pequena Zaita desabafa: “como
posso viver bem num mundo onde o medo resultante do meu trauma nao parece se esvair?”.
O desabafo da personagem evidencia algo que vai muito além da dor individual pela perda de

Zaita, revelando a dificuldade de cicatrizar uma ferida que continua sendo aberta por outras
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historias parecidas. A noticia, portanto, mais uma vez deixa de ser somente um recurso
narrativo e passa a representar a permanéncia de uma violéncia que ultrapassa o tempo da
narrativa e alcanca também o mundo do leitor.

Na proxima e ultima produgdo analisada, temos uma proposta parecida com a anterior.
O estudante prop0s um encontro entre e a protagonista de Pixaim e uma outra personagem do

conto de Evaristo (2014), como podemos acompanhar abaixo:

Figura X - Producio escrita do estudante 5
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

Nesse fragmento inicial da producdo, a primeira coisa que se percebe durante a leitura
do texto desse aluno ¢ o nome que foi conferido a personagem de Sobral (2016): Alika.
Diferente dos outros estudantes que escolheram chamé-la de Pixaim ou de Cristiane, esse
leitor opta por conferi-la um nome que est4 fora do campo do esperado. Essa escolha se torna
ainda mais intrigante quando observamos o sentido atribuido ao nome escolhido, pois Alika
carrega significados relacionados a beleza e a valorizagdo, o que estabelece uma relagao
interessante com a trajetoria da protagonista de Pixaim, marcada justamente por uma infancia
em que sua aparéncia € alvo de rejei¢do e tentativa de apagamento. Ao nomea-la dessa forma,

o estudante parece realizar um movimento simbdlico de ressignificagdo, uma vez que a
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personagem que, na narrativa original, ¢ inicialmente definida pelo modo como os outros a
enxergam, recebe agora um nome que carrega uma ideia de valorizagdo e reconhecimento.

Um segundo aspecto notavel no desenvolvimento dessa producdo pelo aluno, ¢ a
forma como ele traca um destino mais definido para a protagonista de Pixaim. Ao final da
narrativa original, o texto nos revela apenas que a menina cresceu e se tornou uma mulher
forte, que luta para preservar aquilo que é. Na produgdo escrita acima, percebemos que o
estudante preenche determinadas lacunas deixadas pelo conto, trazendo novos detalhes a
trajetoria da protagonista, embora eles ndo tenham lhes sido conferidos no conto original. No
texto do estudante, Alika “estava coletando dados para o seu TCC, logo se formaria em
ciéncias sociais e pretendia contar uma historia, ndo sé a sua, mas a de milhares de criancas
negras.” Essa escolha, embora configure algo que esta além das “diretrizes” do texto
(JOUVE, 2013, p. 57), ainda ¢ relevante porque o futuro imaginado pelo aluno mantém certa
relacdo com as marcas construidas no conto de Sobral (2016). A personagem, que antes
precisou lutar para preservar sua identidade diante das tentativas de apagamento, agora
assume uma posi¢ao de produgdo de conhecimento e de representacdo de outras historias
semelhantes a sua.

Nesse caminho tragado pela personagem ¢ que ela vai de encontro a narrativa de Zaita.
Na producao do aluno, Alika encontra uma personagem que tem um papel central no conto de
Evaristo (2014): a mae, Benicia. Nessa perspectiva, o estudante volta seu olhar para uma
personagem que permanece apoOs a perda e que carrega consigo as marcas de uma trajetoria
atravessada por responsabilidades, conflitos e, assim como a Naita retratada na produgdo
anterior, um trauma. A escolha por Benicia amplia novamente o universo narrativo, pois
permite imaginar as consequéncias da perda de Zaita para alguém que permaneceu em vida.

No didlogo entre as personagens, Benicia revela possuir uma carta escrita por Zaita
que nunca chegou a ler. A personagem afirma nunca ter aprendido a ler durante a vida; uma
escolha narrativa bastante significativa e verossimil diante do contexto social construido por
Evaristo (2014) no conto. A partir desse elemento criado pelo estudante, a carta se torna um
elemento da voz de Zaita, que permaneceu literalmente inacessivel para essa mae durante
anos.

Mais a frente, Alika faz a leitura da mensagem deixada pela crianga. Vejamos:

Figura 24 - Continuacio da producio escrita do estudante 5
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Fonte: acervo pessoal, com grifos de analise.

Diante da leitura de todas as produgdes, ¢ relevante perceber a escolha desse aluno em
escrever uma carta de Zaita e, finalmente, dar voz a personagem. Diferente de Pixaim, o conto
de Evaristo (2014) ¢ narrado em terceira pessoa, portanto, ndo temos acesso direto a voz da
protagonista, como ocorre no conto de Sobral (2016). Acompanhamos Zaita por meio do
olhar do narrador, de suas acdes e das percepcdes construidas ao longo da narrativa, mas seus
pensamentos e sentimentos mais intimos permanecem, em grande parte, como espagos a
serem interpretados pelo leitor. Nesse sentido, a carta criada pelo estudante representa um
movimento significativo de aproximagao com a personagem, pois ele imagina aquilo que o
texto literario ndo apresenta diretamente.

Na carta, ¢ possivel perceber que Zaita retoma elementos centrais de sua infincia,
como os brinquedos, a relagdo com a mae, o vinculo com a irma e também com o irmdo. A
presenca desses elementos evidencia que o estudante compreendeu como os objetos e as
relacdes afetivas possuem grande importancia na construgdo da personagem. Ao falar sobre a
figurinha-flor e sobre o medo de perder aquilo que considera precioso, a escrita recupera a
simbologia dos brinquedos no conto de Evaristo (2014), que representam muito mais do que
objetos, mas fragmentos da propria infancia de Zaita. Além disso, a produgdo também retoma,

na voz e inocéncia de Zaita, as questdes sobre a violéncia que a cercava. O momento em que
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Evaristo (2014) narra que a menina viu o irmao pegar uma arma ganha uma nova perspectiva
na escrita do estudante, pois aquilo que no conto original ¢ apresentado pelo olhar do narrador
passa a ser contado pela propria Zaita: “Hoje vi minha mae chorar, acho que ¢ por causa do
nosso irmao, sabe? Aquele da arma de brinquedo”. A acdo do aluno ¢ interessante pela forma
como mantém a perspectiva infantil da personagem, tendo em vista que Zaita percebe que
algo ndo estd bem, reconhece a tristeza da mae e a presenga de uma arma, mas, ainda assim,
interpreta aquela realidade a partir do seu olhar infantil.

Dentro desse topico, ao decorrer da leitura da carta, também chama ateng¢do o modo
como o estudante constrdéi uma Zaita consciente da realidade que a cerca. Em sua carta, a
personagem demonstra perceber as dificuldades vivenciadas pela familia, o0 medo presente em
seu cotidiano e a violéncia que atravessa seu espago de vida. Ao mesmo tempo, permanece
nela uma sensibilidade propria da infincia, marcada pelo desejo de compreender aquilo que

acontece ao seu redor. Na produ¢do do aluno, a personagem escreve:

Escutamos tiros quase toda noite. Eu ndo gosto, porque no outro dia sempre tem um
corpo estirado na rua, minha mae até cobre nossos olhos, mas eu consigo sentir o
cheiro de sangue e sempre acabo vendo algo. As vezes me pergunto se existe outra
realidade, me pergunto porque temos que passar por esse tipo de coisa [...] e porque

parece que todo mundo ja se acostumou.

O fragmento evidencia uma construcdo muito sensivel da subjetividade da
personagem, pois o estudante consegue unir dois aspectos que parecem opostos: a percepgao
de uma realidade violenta e a permanéncia de um olhar infantil diante dela. Mais a frente,
vemos esse mesmo movimento no final da carta, em algo que toca profundamente, quando a
personagem escreve: “nossa mae estd reclamando dos brinquedos espalhados [...] diga a ela
que irei arrumar ja ja e que a amo”. Essa construcdo estabelece um didlogo forte e direto com
o proprio titulo do conto de Evaristo (2014): Zaita esqueceu de guardar os brinquedos. Na
narrativa original, aquilo que inicialmente parece uma simples desobediéncia ou distracao da
menina ganha, ao final, um novo sentido, j& que o esquecimento dos brinquedos se relaciona a
interrup¢do de sua infancia. Na producdo do aluno, esse elemento retorna pela voz da propria
Zaita, criando um contraste ainda mais doloroso: a personagem acredita que tera tempo para
voltar, organizar seus brinquedos e resolver uma pequena questdo cotidiana, sem saber que
sua trajetoria seria interrompida.

Caminhando para o desfecho do texto, o estudante, sob a voz de Alika, chega também

a essa conclusdo. Observemos abaixo:
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Figura 25 - Desfecho da producio escrita do estudante 5
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No desfecho da producao, percebemos que o encontro entre Alika e Benicia coloca em
evidéncia uma reflexao sobre tudo aquilo que foi retirado de Zaita. Ao receber a noticia da
morte da menina, Alika se depara com uma tragédia: a interrupgdo de uma historia que ainda
poderia ter sido construida, como a dela. O pensamento da personagem de que foi tirado de
Zaita, “o direito de futuro, aquele que ela tanto citou em sua carta”, revela uma compreensao
muito sensivel do leitor sobre uma infancia que foi interrompida. Assim, a producao do aluno
retoma uma das questdes centrais de ambos os contos trabalhados, a da infancia marcada por
realidades que limitam aquilo que deveria ser um direito de toda crianga: o futuro.

Diante de todas as produgdes analisadas, percebemos como a combinagdo da leitura
literaria subjetiva e da escrita criativa possibilitou aos estudantes diferentes formas de
aproximagao e apropriagdo dos textos literarios. Cada escrita revelou caminhos singulares de
interpretacdo, evidenciando a pratica da leitura literdria como uma experiéncia em que o
sujeito leitor mobiliza sua subjetividade a partir de suas proprias referéncias e formas de
perceber o mundo. Nas palavras de Jouve (2013, p. 53), “a leitura de um texto também ¢é

sempre a leitura do sujeito por ele mesmo”.
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Sob essa perspectiva, os alunos, sujeitos leitores, participaram ativamente da
construgdo de sentidos das obras ao estabelecerem relagdes interpretativas e também afetivas
com as narrativas. Quando preencheram lacunas, criaram novos destinos para as
protagonistas, deram voz para outros personagens ou ressignificaram acontecimentos dos
contos, os estudantes demonstraram que a leitura literaria ndo se encerra no texto lido, mas
continua a existir nos sentidos produzidos por aqueles que leem. A escrita criativa, nesse
contexto, se mostrou como um espago de didlogo entre o leitor € a obra.

Logo, a experiéncia desenvolvida evidencia o potencial de aproximar a leitura literaria
subjetiva e criagdo criativa como praticas que se completam mutuamente no espaco escolar. A
partir das perspectivas adotadas para a analise, como a didatica da implica¢do, de Rouxel
(2013), e as discussdes acerca das diferentes subjetividades, de Jouve (2013), compreendemos
como os estudantes se colocaram diante das obras como sujeitos leitores, fazendo emergir,
tanto na comunidade interpretativa quanto nos diarios, suas subjetividades. Dessa maneira,
também, a escrita criativa demonstrou-se como uma possibilidade para materializar as marcas
deixadas pela experiéncia literaria vivenciada. Assim, a articulacdo entre essas ferramentas,
leitura literaria subjetiva e escrita criativa, revelou-se como um caminho metodologico capaz
de aproximar os estudantes dos textos literarios de maneira mais significativa, promovendo

um encontro sensivel entre esses alunos, sujeitos leitores, ¢ a literatura.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar este percurso, encontramos nas palavras de Rainer Rilke, em O [eitor,

uma reflexdo que a tudo traduz:

Presos a hora, como sabermos quanto se perdeu antes que ele soerga o olhar pesado
de tudo o que no livro se contém, com olhos, que, doando, contravém o mundo ja
completo ¢ acabado: como criangas que brincam sozinhas e stibito descobrem algo a

esmo; mas o rosto, refeito em suas linhas, nunca mais sera 0 mesmo.

A imagem do leitor construida por Rilke nos revela a profundidade da experiéncia
literaria: a de um sujeito que, ao atravessar as paginas de um livro, atravessa também a si
mesmo. O leitor que ergue os olhos depois da leitura ja ndo ¢ exatamente aquele que iniciou o
percurso, pois a leitura da obra deixa uma marca. “O rosto, refeito em suas linhas, nunca mais
serd o mesmo”, ¢ ai reside a poténcia quase silenciosa da literatura: a capacidade de nos tocar

de tal maneira que, mesmo sem percebermos, saimos diferentes do encontro com o texto.
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Foi partindo dessa compreensdo da literatura como experiéncia transformadora que
esta pesquisa buscou refletir sobre as possibilidades do seu ensino, ao articular leitura literaria
subjetiva e escrita criativa. Ao longo desse trajeto, procuramos compreender como o
estudante, ao ser reconhecido como sujeito leitor, pode ultrapassar o lugar de mero receptor de
sentidos previamente estabelecidos para se transformar naquele que, envolto em sua
subjetividade, responde a obra.

Durante as reflexGes acerca das discussoes teodricas sobre letramento literario, leitura
subjetiva e escrita criativa, percebemos que o contato com a literatura envolve, de fato,
dimensdes que ultrapassam a compreensdo dos aspectos formais da obra. Nesse caminho, ler ¢
também estabelecer um didlogo com o texto, mobilizar memorias, afetos e experiéncias
pessoais. Dentro dessa construgdo, as contribui¢des de Jouve (2013) e Rouxel (2013) foram
fundamentais para compreender que o sujeito leitor ndo se encontra em uma posi¢cdo de
distancia em relacdo a leitura que realiza, pois leva para o texto aquilo que constitui sua
propria existéncia.

A proposta didatica desenvolvida a partir da sequéncia expandida e do conceito de
oficina de Cosson (2006) evidenciou, na pratica realizada com os alunos do IFRN - Campus
Natal Central, que a escrita criativa pode funcionar como uma extensdao desse encontro entre
leitor e literatura. Por meio dos diarios de leitura e das produgdes escritas, os estudantes
encontraram um espago para registrar suas percepgdes € transformar suas experiéncias de
leitura em criagao. As narrativas produzidas demonstraram que escrever a partir da literatura
ndo significa reproduzir o que foi lido, mas dialogar com a obra. Nesse contexto, entendemos
que “o gesto da leitura ganha sentido na medida em que se consideram as diferentes respostas
que podem ser dadas pelo leitor” (PORTELA; SANSEVERINO; TAUFER, 2020) .

As andlises das producdes dos estudantes evidenciaram, sobretudo, que cada leitura
gerou uma resposta singular e subjetiva. Ao aproximarem as personagens de Pixaim, de
Cristiane Sobral (2011), e Zaita esqueceu de guardar os brinquedos, de Concei¢do Evaristo
(2014), os alunos criaram encontros possiveis, modificaram destinos, deram voz a outros
personagens e imaginaram futuros que, em alguns casos, ultrapassavam aquilo que estava
presente nas narrativas originais.

Nesse trajeto, destacou-se o protagonismo conferido a protagonista de Pixaim nas
producdes analisadas, uma vez que os estudantes, em sua maioria, partiram de sua trajetoria
para construir continuidades e novos sentidos. A personagem, que ao final do conto ja se
encontra em um movimento de resisténcia e construcdo de si, foi retomada pelos alunos a

partir dessa mesma perspectiva. Em relacdo a Zaita, também, embora sua presenca nas
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produgdes tenha ocorrido de maneira menos central, a personagem foi representada pelos
estudantes a partir das marcas deixadas pela sua trajetéria. Sua representacdo esteve
frequentemente associada a infincia e as violéncias do contexto em que estava inserida,
revelando que os alunos buscaram compreender e transpor para suas narrativas os impactos da
experiéncia dessa personagem sobre si mesma e sobre aqueles que permaneceram apos a sua
partida. Esses movimentos subjetivos realizados pelos estudantes revelam o papel ativo deles,
como leitores, na constru¢do de sentidos (JOUVE, 2013), e reafirmam que a literatura
também se realiza nesse espago de encontro entre aquilo que o texto oferece e aquilo que o
sujeito acrescenta a ele.

Nesse movimento, também, a literatura se mostrou como espaco de grande descoberta.
A partir do verso de Rilke — “com olhos, que, doando, contra vem o mundo ja completo e
acabado: como criangas que brincam sozinhas e sibito descobrem algo a esmo” — € possivel
pensar o encontro dos estudantes com a literatura como uma experiéncia de reinvengdo. Tal
como na imagem criada pelo autor, os estudantes, ao se colocarem diante do texto, pareciam
“doar” seus olhos ao mundo da obra, contrariando sua aparéncia de completude e, nela,
encontrando espacos e possibilidades de reinventar por meio da escrita. Foi nesse fluxo entre
espanto e, ao mesmo tempo, encantamento, que se revelou, de forma muito viva, a
participagdo da comunidade de leitores: como criangas que brincam sozinhas e, de repente,
encontram algo no meio do caminho, também, eles, foram sendo surpreendidos pelo poder da
linguagem, percebendo que a literatura ndo se encerra no que estd dado, mas se abre como
convite ao inesperado... e que escrever, nesse contexto, ¢ continuar esse encantamento, dando
forma ao que a leitura fez nascer no olhar.

Portanto, trabalhar com a leitura literaria subjetiva e a escrita criativa significa abrir
espago para que o aluno experimente a literatura como um territério de didlogo e descobertas.
Sob essa perspectiva, ler e criar passam a se entrelagar, como formas de habitar a linguagem
de maneira mais viva e sensivel. Assim como o leitor, nas palavras de Rilke, retorna do livro
com o rosto discretamente transformado, também o estudante, ao encontrar espaco para ler e
criar, leva consigo marcas desse encontro. E nesse ponto de passagem entre leitura e criagdo,
entre escuta e resposta, que se sustenta a proposta desenvolvida nesta pesquisa. Por fim,

entdo, parafraseando Lajolo (1993, p. 15), que prossigamos dando sentido as nossas aulas.
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APENDICES
APENDICE A - Perguntas do formulirio de inscricio

Identificacdo do participante:
1. Nome:
2. Idade:

3. Turma:

Sobre leitura:

4. Com que frequéncia vocé 1€?

() Diariamente

() Algumas vezes na semana

() So leio quando necessario para meus estudos
() Nao tenho o habito

() Outro:

5. O que vocé costuma ler?

(Ex.: suspense, romance, terror, etc.)

6. Dos autores nacionais abaixo, marque aqueles que vocé prefere ou com os quais se sente
mais familiarizado/a:

() Machado de Assis

() Caio Fernando Abreu

() Clarice Lispector

() Lygia Fagundes Telles

() Conceigdo Evaristo

() Guimaraes Rosa

7. Cite outros autores de que vocé gosta, caso nao tenham sido contemplados acima:

8. De acordo com suas vivéncias nas aulas de literatura desde a infancia, como vocé se

recorda do habito de leitura ser tratado nas aulas? Os professores levavam textos literarios?

Como conduziam as leituras?
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9. A partir dessas vivéncias, vocé acha que elas influenciaram na forma como vocé vé a

leitura atualmente? Como vocé avalia essa relagdo (boa ou ruim)? Por qué?

Sobre escrita:

10. Vocé costuma escrever?

() Sim

() Nao

() So escrevo textos destinados as atividades escolares

() Outro:

11. Com que frequéncia voce escreve textos literarios ou de ficcao?
() Com frequéncia

() De vez em quando

() Raramente

() Nunca escrevi um texto literario proprio

() Outro:

12. Vocé ja ouviu falar em escrita criativa? O que entende por esse termo? J& vivenciou

alguma atividade desse tipo no ambiente escolar? Se sim, descreva.
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ANEXOS

ANEXO A - Primeira ficha de leitura analisada
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ANEXO B - Segunda ficha de leitura analisada
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ANEXO C - Terceira ficha de leitura analisada
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ANEXO D - Quarta ficha de leitura analisada
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ANEXO E - Quinta ficha de leitura analisada
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ANEXO F - Sexta ficha de leitura analisada
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ANEXO G - Sétima ficha de leitura analisada
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ANEXO N - Producio escrita do estudante 5
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