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Clase 05
Teatro romantico: el Dugue de Rivas
y José Zorrilla

Presentacion y objetivos

Iniciamos aqui la quinta clase de nuestro curso, que estara dedicada al
teatro romantico espafol. En ella conoceremos las principales caracteristicas
de la dramaturgia creada en Espafa durante el Romanticismo, asi como
la vida y las principales obras de las dos figuras mas relevantes en la
escena teatral espafiola durante el siglo XIX: Angel de Saavedra (1791-
1865), mas conocido como el Duque de Rivas, y José Zorrilla (1817-1893).
Comenzaremos la leccién con una visidon general de las caracteristicas del
teatro romantico, que como adelantamos en la clase anterior fue, junto a la
poesia, el principal género literario del Romanticismo, un movimiento que
para la escena espafiola supuso la recuperacién de muchos aspectos de la
comedia barroca del Siglo de Oro. Enseguida nos detendremos en los dos
autores antes mencionados, de quienes veremos un breve resumen de sus
biografias antes de analizar sus obras mas célebres, dos titulos que marcan
la cumbre del teatro romantico espafol. Del Duque de Rivas conoceremos
Don Alvaro o la fuerza del sino (1835), una pieza en la que podremos
reconocer los principales rasgos del teatro romantico, mientras que de José
Zorrilla nos centraremos en su obra Don Juan Tenorio (1844), que es hasta
hoy la version mas conocida del mito de don Juan, personaje que, como
vimos en la leccion 12 de Literatura Espafiola [, pasa por ser una creacion del
dramaturgo del Siglo de Oro Tirso de Molina, aunque no pocos estudiosos
ponen en duda esa atribucion.

Asi, esta clase tendra como objetivos conocer:

e Las principales caracteristicas del teatro espafiol del Romanticismo'y
las obras con las que se inicié el predominio de la estética romantica
en la dramaturgia espafiola.

e la biografia del Duque de Rivas y los aspectos principales

e de su obra mas destacada, Don Alvaro o la fuerza del sino.

e La biografia de José Zorrilla y los aspectos principales de su obra
mas destacada, Don Juan Tenorio.
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Para empezar
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Como veremos en esta leccion, los amores arrebatados e imposibles entre
personajes de gran fuerza dramatica son una constante del teatro romantico. Entre
esos personajes, quiza ninguno alcanzé la dimensién de don Juan Tenorio, que pasaria
a la historia con los rasgos que le dio José Zorrilla en su célebre drama romantico,
aunque el personaje tenia ya mas de 200 afios de existencia cuando se estrend la obra.
Te invitamos a comenzar esta leccién con el visionado de la que probablemente sea
la escena mas famosa del Don Juan de Zorrilla, aquella en la que el protagonista y
dofa Inés se declaran su amor, y en la que podemos apreciar el lenguaje amoroso del
Romanticismo en todo su esplendor. El video corresponde a la adaptacién realizada en
1966 por Radio Television Espaiola para el programa Estudio 1, consagrado al teatro
clasico, y tiene como protagonistas a dos grandes nombres de la escena teatral y
cinematografica en Espafia: Francisco Rabal y Concha Velasco.

http://www.youtube.com/watch?v=Py64rTeBDql

Asi es

El teatro espanol en el Romanticismo

El teatro espafiol del siglo XIX estuvo dominado por el drama romantico, “'la expresion
mas genuina del romanticismo literario, porque atina la sonoridad del verso, la ambientacion
exdtica, las pasiones arrebatadas, la escenografia espectacular, la accion trepidante y los
personajes de fuerza cautivadora” (CABRALES; HERNANDEZ, 2009, p. 10). El drama
romantico supuso un retorno a la formula teatral de la comedia barroca del Siglo de
Oro. Entre sus rasgos principales, Cabrales y Hernandez (2009) destacan los siguientes:

- El amor imposible suele aparecer como tema central, con un héroe oscuro y
misterioso y una heroina que generalmente goza de mejor posicion social pero esta
dispuesta a transgredir las convenciones sociales por su amado.

- Abundan los escenarios insdlitos, como cementerios o ruinas, y la naturaleza
muestra su lado mas salvaje, con tempestades y tormentas. También son frecuentes
los ambientes populares, como ventas y tabernas.
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- El destino de los protagonistas suele ser tragico, con suicidios o fallecimientos
accidentales acompafiados de una escenografia espectacular.

- Son frecuentes los descubrimientos de identidades ocultas — paternidades
insospechadas, sorprendentes origenes sociales de los protagonistas.. — que
contribuyen a incrementar la tension dramatica.

- Los personajes destacan por su poderosa individualidad, perfectamente
ejemplificada por don Juan Tenorio.

- La escenografia es espectacular, con musica, luz y elementos propios de la
estética romantica: cementerios, ruinas, castillos, bosques...

El drama romantico rompié con las unidades dramaticas que el teatro neoclasico
habia recuperado (espacio, tiempo y accion), ademas de mezclar verso y prosa en la
misma obra — como ocurre en Don Alvaro o la fuerza del sino -y combinar elementos
comicos y tragicos. Por lo que respecta a sus fuentes de inspiracion, ya sefialamos
en la clase anterior que la Edad Media, con sus heroicos caballeros, fue un referente
habitual para los autores romanticos en su afan por evadirse de la realidad. Como
explica Rodriguez Cacho,

De todos los pasados posibles, el periodo medieval concentraba todo lo magico y misterioso
que reclamaba la fantasia romantica, y ofrecia acciones movidas por la creencia en el fatum, ya fuera
en forma de condena divina o de las veleidades de la pagana Fortuna, que ahora se cambia por
el poder del Destino, no en balde uno de los términos mas repetidos por todos los romanticos. La
Edad Media, y en particular, la épica, proporcionaba sobre todo personajes con un alto sentido de
lo heroico [...], un tipo de héroes capaces de morir jovenes por un ideal, o por cualquier causa noble
alejada de su propia circunstancia, y a los que muchos de estos escritores emularon, mas o menos
conscientemente, en sus vidas y en sus formas de morir. (RODRfGUEZ CACHO, 2009, pp. 98-99)

La Edad Media esta presente, por ejemplo, en la obra teatral del granadino
Francisco Martinez de la Rosa (1787-1862), politico liberal que cultivd el drama
historico en obras como Aben Humeya o la rebelion de los
moriscos (1830) o La conjuracion de Venecia (1834). El sequndo
de estos titulos, de inspiracién ya romantica aunque de formas
clasicas, fue estrenado en abril de 1834, pocos meses antes
de que, en septiembre de ese mismo afo, se estrenara la obra
Macias, de Mariano José de Larra (1809-1837). También
precursora del nuevo teatro romantico, la obra de Larra estaba
dedicada a la figura del trovador gallego del siglo XIV Macias,
muerto tragicamente por sus amores prohibidos con una
dama casada. La pieza de Larra, a quien nos referimos en la
clase cuatro como pionero del periodismo — tuvieron gran
éxito sus articulos de opinién, que atacaban de forma irdnica
malas costumbres de la sociedad — contribuyd a preparar el
terreno para el despegue definitivo del teatro romantico en
Espafa. La nueva formula teatral — con su ruptura de las reglas neoclasicas — no seria
establecida de forma definitiva hasta el estreno de Don Alvaro o la fuerza del sino,

Fig. 01
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escrita por el Duque de Rivas durante su exilio francés y estrenada en 1835, poco
después del retorno del autor a Espafa. En esa obra, que analizaremos mas adelante,
encontramos ya la mayoria de los elementos caracteristicos del drama romantico: la
muerte accidental del padre de la heroina a manos del protagonista, el rapto nocturno,
el convento como refugio de los amantes, el duelo a muerte, los cambios de identidad,
el suicidio final en media de una tormenta con abundantes relampagos... La exitosa
combinacién de prosa y verso de Don Alvaro o la fuerza del sino fue utilizada por
los autores de dos obras estrenadas casi inmediatamente después: E/l trovador (1836),
de Antonio Garcia Gutiérrez (1813-1884), y Los amantes de Teruel (1837), de Juan
Eugenio de Hartzenbusch (1806-1880). La primera de esas obras presenta a un héroe
tipicamente romantico que lucha con su hermano (sin saber de esa relacion fraterna)
por el amor de una dama; la segunda recoge una tradicional leyenda sobre dos jévenes
amantes en el Teruel del siglo XIII condenados a separarse por su diferente posicion
social. Ambas obras se cierran con el clasico final tragico y violento del drama romantico.

El destino tragico de Larra

Aunque hoy se le reconoce como uno de los prosistas mas brillantes
de la primera mitad del siglo XIX, la figura de Mariano José de Larra se hizo
célebre inicialmente no solo por su actividad literaria, sino también por su
tragica y temprana muerte, que el entorno del autor se apresurd a sefialar
como tipicamente romantica. Nacido en 1809 y educado en Francia por
influencia de su padre, unilustrado afrancesado, Larra ataco en sus articulos
periodisticos conductas que chocaban con su talante refinado y liberal,
desde la pereza de los funcionarios publicos hasta la falta de talento de
algunos actores. Se caso a los 20 afios, pero su matrimonio fue un fracaso
—incluso escribié un articulo sobre el tema, Casarse pronto y mal —y pas6
a vivir un intenso romance con una mujer casada, Dolores Armijo (al igual
que ocurriera con el protagonista de su obra teatral Macias). La relacién se
rompidé en 1834, pero no fue hasta febrero de 1837 cuando Dolores acabé
con las Ultimas esperanzas de Larra, anunciandole que deseaba marcharse
al extranjero con su marido. A los pocos minutos de ese anuncio, el escritor
se suicido con un tiro en la cabeza. Tenia tan solo 28 afios de edad. Los
amigos de Larra no tardaron en convertirle en un héroe romantico, martir
de la sociedad a la que tanto criticaba, al asegurar que no fue solo el
desengafio amoroso lo que le condujo al suicidio, sino una decepcidon mas
amplia y profunda con el conjunto de la sociedad espafola de la época.

j
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Manos a la obra

-

Como es habitual, abrimos un pequefio paréntesis para que puedas
repasar los contenidos vistos hasta aqui. Lo haremos a través de algunas
preguntas:

1- ;Cuales son las principales caracteristicas del teatro romantico?

2- ;En qué se diferencian los dramas romanticos del teatro neoclasico?

N\

El Duque de Rivas 'y Don Alvaro o la fuerza del sino

Como hemos sefialado anteriormente, la obra del Duque de Rivas Don Alvaro o la
fuerza del sino, estrenada en el teatro del Principe de Madrid el 22 de marzo de 1835,
marcé la definitiva eclosién del teatro romantico en Espafa. Garcia Castafieda (2006)
habla de la expectacién con que la pieza fue recibida en su estreno madrilefio:

El inminente estreno del drama provocé gran expectacién en Madrid y, segun la Revista Espafiola.
Mensagero de las Cortes, (15, 16 de marzo de 1835), «Las noticias que de esta composicion tenemos,
nos hacen desear con ansia el momento de verla representada y esperar con fundamento que tendra el
éxito mas brillante. Si asi sucede, dara el publico la Ultima prueba de que no solo en politica sino también
en literatura esté por los progresos, y el nuevo triunfo del romanticismo, el triunfo decisivo que todavia
no ha obtenido en nuestros teatros tan completamente como en otros de Europa, sera la sentencia de
muerte para cuatro antiguos criticones..» [...] Don Alvaro no era el primer drama romantico espafiol
estrenado en Espafa. Se habian representado antes La conjuracion de Venecia de Martinez de la Rosa 'y
Macias de Larra, que fueron aceptados por el publico y la critica porque no eran obras de ruptura con el
pasado. Pero Don Alvaro traia la nueva formula del Romanticismo y las disputas que provocé su estreno
representaban la querella entre clsicos y romanticos. (GARCIA CASTANEDA, 2006, s/p)

Argumento de la obra

La obra esta ambientada en Sevilla a principios del siglo XVIII, poco después de
la Guerra de Sucesién Espafiola (1701-1713). Don Alvaro, un rico caballero de alma
noble pero con origenes misteriosos — durante la obra se sugiere que puede tener
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ascendencia inca — se enamora de dofia Leonor, una joven de la aristocracia. El padre
de la muchacha, el Marqués de Calatrava, prohibe la relacién por considerar a don
Alvaro un aventurero. Los amantes resuelven fugarse, pero son sorprendidos por el
marqués. Don Alvaro arroja su pistola al suelo, pero esta se dispara accidentalmente y
acaba con la vida del padre de dofia Leonor. Sintiéndose
culpable, la joven ingresa en un convento y corta toda
comunicacién con don Alvaro, que pasa a creerla
muerta. Mientras, los dos hermanos de Leonor, don
Carlos y don Alfonso, juran venganza contra don Alvaro.
Rompiendo la unidad neoclasica de tiempo y espacio,
la accion se traslada a Italia, donde encontramos a don
Alvaro como soldado. Alli traba amistad con otro joven
; espanol que resulta ser don Carlos, hermano de Leonor.
Fig. 02 Cuando ambos descubren causalmente sus identidades,

traban un duelo en el que resulta muerto don Carlos.

Con el remordimiento de haber causado otra muerte
en la familia de su amada, don Alvaro vuelve a Espafia y se refugia él también en un
convento. El otro hermano de dofa Leonor, don Alfonso, descubre su escondite y le
reta a duelo: nuevamente, don Alvaro sale victorioso, dejando mortalmente herido a
su rival. En ese momento aparece en escena dofa Leonor, cuyo refugio estaba — sin
ella saberlo — muy proximo al de su amado, que se alegra al descubrir que esta viva.
El reencuentro de los amantes sera, sin embargo, breve y tragico, pues creyéndola
cémplice de don Alvaro, el malherido don Alfonso hace un esfuerzo justo antes de
morir para clavarle un pufial a su hermana y matarla. Don Alvaro, enloquecido ante
tanta desgracia, se arroja al vacio desde un precipicio entre una tormenta de truenosy
relampagos, gritando que es un demonio exterminador y pidiendo al infierno que abra
su boca para tragarle.

Como ves, la obra del duque de Rivas tenia todos los ingredientes del drama
romantico: escenarios salvajes, amores imposibles, muertes accidentales, venganzas,
suicidios y el Destino, siempre tragico, como gran enemigo al que no se puede
derrotar... Su protagonista, ademas, era el arquetipo del héroe romantico, como sefala
Rodriguez Cacho:

El personaje de Don Alvaro, un caballero que resulta tener sangre india americana, suponia
el arranque del gusto por un tipo de protagonista repetido con muchas variantes en todo el teatro
romantico: el individuo de origen oscuro, rodeado de un secreto que no llega a desvelarse nunca,
inseguro ante su identidad y con desequilibrio emocional, pero con sentimientos puros y nobles incluso
hacia quienes lo maltratan [...], y al que acompafia siempre la mala suerte. (RODRIGUEZ CACHO, 2009,
pp. 103-104)

La obra era rupturista en lo formal, pero no tanto en el contenido: el protagonista
muestra arrepentimiento cristiano ante sus crimenes — por mucho que sean accidentales
o forzados por las circunstancias —, en un rasgo que la critica atribuye a la religiosidad
del Duque de Rivas. Curiosamente, y como veremos a continuacion en su biografia,
el autor paso por dos etapas muy diferentes en su vida: una juventud con posiciones
conservadoras en lo artistico y liberales en lo politico dio paso — tras mas de una década
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en el exilio — a una madurez rupturista en sus planteamientos artisticos y conservadora
en la esfera politica.

Biografia del Duque de Rivas

Nacido en 1791 en el seno de una acomodada familia de la nobleza andaluza -
su padre era el Marqués de Rivas —, Angel de Saavedra recibié una sélida educacién a
cargo de religiosos franceses huidos de su pais tras la Revolucion de 1789. El estallido de
la Guerra de Independencia contra las tropas napolednicas le sorprendié incorporado
al ejército junto a su hermano. Particip6é en diversas batallas hasta caer gravemente
herido en 1809 y mientras se recuperaba de sus heridas tuvo que huir de su Cérdoba
natal a Malaga primero y posteriormente a Cadiz, huyendo del avance francés. Fue en
Cadiz donde publico sus Poesias (1814) y donde escribio sus primeras obras teatrales,
entre ellas Aliatar, estrenada en Sevilla en 1816, Dofia Blanca de Castilla (1817) y Malek
Adel (1818), que seria llevada a los escenarios en Barcelona. Su teatro en esta época era
tradicional y neoclasico, pero sus ideales politicos eran progresistas, lo que le llevd a
participar activamente en el trienio liberal (1820-23), una significacién politica que pagé
con el exilio cuando fue restaurada la monarquia absoluta. Durante los once afios que
duraria su exilio, Angel Saavedra pasé por Inglaterra, Malta y Francia, y tuvo un decisivo
contacto con el teatro romantico que triunfaba en Europa. La situacién econdmica de
su familia — se habia casado en 1824 — no era buena, por lo que en algunos momentos
tuvo que sobrevivir dando clases de pintura, otro de sus talentos. En 1833, tras la
muerte de Fernando VII, se beneficié de una amplia amnistia para volver a Espafia junto
a muchos otros exiliados politicos, y la muerte de su hermano mayor pocos meses
después le convirtié de la noche a la mafiana en Duque de Rivas, Grande de Espafia y
miembro de las Cortes. Se inicié en ese momento una etapa completamente diferente
en su biografia: el romantico liberal de la juventud se transformé en un conservador
defensor de la monarquia, que llegaria a ser alcalde de Madrid, vicepresidente del
Senado, embajador en Francia, ministro en diversos gabinetes y presidente del Consejo
de Estado. En palabras de Garcia Castafeda,

Por educacion e inclinacion propia fue partidario del trono, de la iglesia y de las instituciones
vigentes. A ductilidad de caracter, inquietud juvenil y a su amistad con Galiano [Antonio Alcald Galiano,
destacado politico liberal] habra que atribuir su liberalismo de primera hora que hizo de él uno de los
prohombres del Trienio y, como consecuencia, un emigrado por mor de la libertad. [...] Al comenzar su
vida politica, ya padre de familia y duque, el romantico proscrito de antaiio fue uno de los elementos
conservadores que con mas empefio defendio6 la integridad del trono. Formo parte de gabinetes tan
impopulares que terminaron, uno, a manos de sargentos, y otros a las del pueblo sublevado; [...] Como
estadista le reprocharon su poca energia y escasa vision politica, cualidades tan necesarias en la Espafa
de su tiempo, cuando el poder estaba repartido entre una reina que era manejable facilmente y los nunca
reconciliados intereses de liberales y moderados. Por el contrario, su actividad diplomatica fue brillante y
en ella hizo valer méritos personales nada comunes. Los bidgrafos, en suma, han visto en Rivas al hombre
sincero y caballeroso, de caracter franco y abierto, buen amigo, de singular sensibilidad artistica, de
palabra facil, con sélidos principios de casta pero sin convicciones firmes. (GARCIA CASTANEDA, 2006, s/p)

Lo cierto es que fue en esta etapa de madurez y de conservadurismo politico
cuando Angel de Saavedra, ya Duque de Rivas, contribuyé decisivamente al triunfo de la
estética romantica en la escena teatral. Su Don Alvaro significé una auténtica revolucion,
continuada después por él mismo con otras obras entre las que destacd especialmente
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El desengafio en un suefio (1844), cuya espectacular escenografia fantasmagorica —
tipicamente romantica — requeria una puesta en escena tan complicada desde el punto
de vista técnico que la obra no llegaria a representarse.

Angel de Saavedra murié en 1865 en Madrid, dejando una obra en la que,
ademas de sus piezas teatrales, merece atencién su obra poética, en la que destacan
sus Romances historicos, evocacion de momentos gloriosos de la historia espafiola.
Su nombre, sin embargo, quedo6 asociado para siempre al teatro como uno de los
dos principales autores de dramas romanticos. El Duque de Rivas ejercio ademas una
influencia directa y fundamental en la otra gran figura del teatro romantico espafol,
José Zorrilla (1817-1893), declarado admirador de su obra.

José Zorrilla y Don Juan Tenorio

A Zorrilla le roded, como a Mariano José de Larra, “el halo de poeta maldito”
(RODRIGUEZ CACHO, 2009, P. 106). Su presentacion en sociedad se produjo
precisamente durante el entierro del escritor y periodista madrilefio, cuando al final
del acto se destaco del cortejo funebre un joven de pequeia estatura, mal vestido y de
larga melena para leer unos versos que habia compuesto en homenaje al difunto. Era
José Zorrilla, por entonces un completo desconocido que con el tiempo llegaria a ser
uno de los mas grandes poetas y dramaturgos del Romanticismo espafol.

Biografia de José Zorrilla

Nacido en Valladolid en 1817, la vida de José Zorrilla 'y
Moral estuvo marcada por la rebeldia contra sus progenitores,
especialmente contra su padre, un ferviente defensor del
absolutismo que fue gobernador de Burgos y, mas tarde,
Superintendente General de la Policia en Madrid. El joven
Zorrilla estudié derecho por expreso deseo paterno, primero
en Toledo y mas tarde en Valladolid, pero desde muy joven
se interes6 muy poco por las leyes y mucho por la poesia.
Cuando en 1835 fracaso en sus estudios, escapd del domicilio
familiar en Toledo para intentar abrirse camino en la vida
literaria de Madrid. En la capital pasd penurias econdmicas
mientras trataba de no ser encontrado por los enviados de su
familia. Corria 1837 cuando Zorrilla se dio a conocer durante
el entierro de Larra, un evento que, como explica Garcia
Castaneda (2009), transformaria su vida:

Fig. 03

Al salir del camposanto Zorrilla era el poeta festejado por todos; Gonzalez Bravo le llevd
al Café del Principe, donde conocié a Hartzenbusch y a Martinez de la Rosa. Intim6 luego con
Espronceda, el periddico EI Porvenir le ofreci6 un sueldo de seiscientos reales y, finalmente, El
Espafiol le brindd la vacante dejada por Larra. La carrera literaria de Zorrilla fue vertiginosa desde

entonces, y en aquel mismo 1837 aparecid Poesias, su primer libro. (GARCiA CASTANEDA, 2009, s/p)

El grueso de las obras teatrales de Zorrilla vio la luz entre 1839 y 1850: los dramas
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El zapatero y el rey, con dos partes (1839 y 1842),
Sancho Garcia (1842), El pufal del godo (1843),
Don Juan Tenorio (1844), La calentura (1847) y
Traidor, inconfeso y martir(1849). En su produccién
lirica destac6 en esas fechas el volumen de
poesias épicas Los cantos del trovador (1840). Su
vida privada, sin embargo, no fue tan halaglefa.
Zorrilla se cas6 en 1838 con Florentina Matilde
de O'Reilly, una viuda de origen irlandés dieciséis
ahos mayor que él. Los celos de la esposa
acabaron de enturbiar la relacion de Zorrilla con
su familia, con la que no se reconciliaria nunca.
Sus padres murieron en 1846 y 1849 sin haberle perdonado, lo que causo a Zorrilla una
gran tristeza. Agobiado por su desastroso matrimonio, abandoné el teatro y emigro
primero a Francia, en 1850, y posteriormente a México, en 1855, donde trabd una
fuerte amistad con el emperador Maximiliano, quien le nombré director del Teatro
Nacional mexicano. El derrocamiento y posterior fusilamiento del emperador, en 1867,
acabo con la aventura americana de Zorrilla, que se instalo definitivamente en Espaia
en 1869, contrayendo matrimonio por segunda vez. Si en lo sentimental encontro
nuevamente la paz, no fue asi en lo financiero. Como explica Garcia Castafieda (2009),
Zorrilla fue considerado siempre una celebridad nacional, pero su falta de ambiciones
politicas le impidié alcanzar una buena situacion econémica:

Fig. 04

A pesar de sus éxitos y popularidad inmensa, Zorrilla no tuvo suerte. En los Recuerdos [un libro
de memorias] aparece su amargura por la intransigencia de un padre disciplinario, chapado a la antigua
e insensible a los triunfos de su hijo, que murié de cara a la pared sin querer llamarle a su lado. La
madre, dulce y sumisa, estd encuadrada por el ambiente del caseron familiar y en aquellos pueblos
castellanos - Torquemada, Lerma, Quintanilla-Somufi6 - presentes siempre en la memoria del poeta.
Su sinceridad y falta de fe en el juego politico que durante el siglo XIX envolvié a los espafoles, su
poca capacidad para pretender y, sobre todo, la consciencia de su oficio de poeta, hicieron de Zorrilla
al correr de los afios, objeto de la caridad nacional, mientras los demas escritores ocupaban cargos
publicos. Forzado por las circunstancias hubo de malvender obras que enriquecieron a las empresas,
confié en editores sin escripulos que abusaron de su candidez, se vio forzado a dar lecturas publicas
en serie [...] y aun a empefiar alguna corona de oro de las que oficialmente premiaron su genio. [...]
Imprevisor siempre y entrampado hasta los ojos, solicitdé ayuda efectiva: hasta en las Cortes se discutid
con gran seriedad si el pais podia desprenderse de la exigua cantidad necesaria para ayudar al viejo
poeta. Valladolid le nombrd Cronista Oficial y, al cabo, le retird el sueldo; el Gobierno le dio por cierto
tiempo una comisién a cargo de los Lugares Pios en Roma. Poco antes de su muerte, un grupo de

sefioras nobles le hizo llegar delicadamente un obsequio en metéalico. (GARCIA CASTANEDA, 2009, s/p)

El episodio de las coronas de oro al que hace referencia Garcia Castafieda se
produjo cuando Zorrilla, en 1889, fue literalmente coronado como Poeta Nacional en
Granada ante cerca de 14.000 personas, recibiendo en ese acto varias coronas de oro
de las cuales acabaria empefiando algunas para hacer frente a sus multiples deudas.
Zorrilla murié en 1893 en Madrid tras una larga enfermedad y tuvo un entierro mas
multitudinario aun que el de Larra, en el que se habia dado a conocer 56 afios atras.
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Un romantico conservador

De Zorrilla se ha destacado siempre su patriotismo, catolicismo vy
tradicionalismo, que otorgd “un sello nacional y castizo” al Romanticismo espafiol
(GARCIA CASTANEDA, 2009, s/p). La obra de Zorrilla se inspird principalmente en la
Edad Media, con nobles capitanes, moros galantes, princesas encantadas, milagros y
grandes pecados seguidos de grandes arrepentimientos. Para Rodriguez Cacho (2009),
Zorrilla no destaco especialmente por su capacidad inventiva, sino por su capacidad
para versificar nuevamente viejos argumentos de leyendas locales y nacionales.
Cabrales y Hernandez (2009) sefialan precisamente el manejo de la versificacion
como la principal virtud del autor vallisoletano, que utilizaba largas tiradas de versos,
un léxico colorista de fuerte expresividad y metaforas de gran sonoridad.

Todas estas caracteristicas se reflejan en la obra que mas fama rindio a José Zorrilla:
su versién de Don Juan Tenorio (1844). En una obra que él mismo rotulé como drama
religioso-fantastico, Zorrilla supo fusionar con brillantez el viejo tema del burlador
desarrollado por Tirso de Molina en el siglo XVII con las nuevas versiones romanticas
de la leyenda que acababan de realizar autores como el francés Alejandro Dumas
(quien publicé su versién del mito en 1836), Lord Byron (cuyo Don Juan se publicé en
1833) o el espaiol José de Espronceda, que recupero al personaje donjuanesco en su
poema narrativo El estudiante de Salamanca (1840). Con esos ingredientes y su estilo
propio, Zorrilla dio vida a la version de don Juan que mas éxito habria de cosechar en
los escenarios.

Argumento de la obra

La obra se divide en dos partes que duran una noche cada una, separadas por un
espacio de tiempo de cinco afios. En la primera, don Juan y don Luis Mejia se encuentran
en una hosteria sevillana en 1545 y, para conocer el resultado de una apuesta que
habian realizado con anterioridad, comparan el nimero de mujeres que ha seducido
cada uno y el numero de hombres a los que han dado muerte. Al oir tal cantidad
de fechorias, los padres de sus prometidas, que estan ocultos entre los clientes del
establecimiento, deciden anular las bodas. Los dos seductores son arrestados, pero
logran salir de la carcel. Don Juan consigue seducir a dofia Inés, su prometida, y la
rapta, pero son sorprendidos por el padre de ella, don Gonzalo, y por don Luis, el otro
burlador. Don Luis quiere matar a don Juan, y don Gonzalo arrestarle, pero don Juan
mata a ambos y huye a Italia.

La segunda parte, cinco afios mas tarde, nos muestra a un don Juan melancélico y
enamorado en el pantedn donde estan enterradas sus victimas, don Luis y don Gonzalo.
Alli descubre un sepulcro con el que no contaba, el de su amada dofa Inés, que murio
de pena al comprender que su amor era imposible. Don Juan se reencuentra con dos
antiguos amigos y les invita a cenar. Invita también, en un gesto de fanfarroneria, al
padre de dofia Inés, aunque sabe muy bien que esta muerto. Mas tarde, el espectro de
don Gonzalo se presenta ante él para llevarle al infierno, pero el fantasma de dofia Inés
intercede y don Juan se arrepiente de sus crimenes, subiendo ambos amantes al cielo
entre canticos celestiales.
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Como sefiala Rodriguez Cacho (2009), lo mas original en el Don Juan de Zorrilla
es el cuidado contraste entre la ambientacion y el ritmo de las dos partes de la obra:
el bullicio y la agitacion en la hosteria de la primera parte contrastan con la melancolia
y la lentitud de la accién en la segunda parte, ambientada en un cementerio. Ademas,
el personaje central ya no es, como en las versiones anteriores, “un héroe impio de
perfil satanico, sino solo un crapula con fondo de bondad, que se acoge al concepto
tradicional catélico de la salvacién por via del arrepentimiento sincero, por lo que el
Gltimo acto parece propio de un drama teoldgico” (RODRIGUEZ CACHO, 2009, pp. 107-
108). Aunque la obra pierda asi su potencial caracter transgresor, no deja de presentar
rasgos tipicamente romanticos, como el amor imposible, la muerte de los amantes,
los escenarios sombrios, la ambientacién nocturna, el componente fantastico y los
protagonistas de gran fuerza dramatica.

Con sus dramas historicos y legendarios, ambientados en la Edad Media o en
el Siglo de Oro, Zorrilla dominé la escena teatral a mediados del siglo XIX, exaltando
las virtudes nacionales y llegando a ser, como sefialan Cabrales y Hernandez (2009),
maximo exponente del Romanticismo conservador, espaiiol y cristiano.

En esta leccién hemos conocido el teatro romantico espafol, en el que destacaron
especialmente dos autores: el Duque de Rivas y José Zorrilla. El primero fue decisivo en
el triunfo de la formula teatral romantica con el estreno, en 1835, de su obra Don Alvaro
o la fuerza del sino, mientras que José Zorrilla gano celebridad principalmente con su
Don Juan Tenorio (1844), una version de la tradicional leyenda del burlador sevillano muy
imbuida de religiosidad, pues el personaje principal acaba salvando su alma gracias a
la oracion y el arrepentimiento. Tanto el Duque de Rivas como Zorrilla representaron el
Romanticismo conservador y cristiano en Espafia, aunque sus trayectorias vitales fueron
muy diferentes: el primero llego a ser un destacadisimo politico conservador, mientras
que Zorrilla, que no participd activamente en politica, sufri6 penurias econdmicas
hasta su muerte. Hemos visto que el drama romantico rompid con las reglas del
teatro neoclasico — empezando por la unidad de accion, espacio y tiempo —y recupero
muchos aspectos de la comedia barroca del Siglo de Oro. Entre los rasgos principales
del teatro romantico hemos destacado sus escenografias Iigubres (cementerios,
ruinas, tormentas...); sus argumentos llenos de amores imposibles, muertes tragicas y
suicidios; sus personajes de poderosa individualidad; y el destino tragico al que se ven
abocados casi siempre sus protagonistas.
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Autoevaluacion

A fin de que puedas comprobar tu comprension de las caracteristicas del teatro
romantico —y a la vez ampliar tu percepcion de tales rasgos —, te proponemos concluir
esta leccion con la lectura del drama con el que se inici6 el predominio de las férmulas
teatrales romanticas en la escena espafiola, Don Alvaro o la fuerza del sino, del Duque
de Rivas. Encontraras la obra completa en el siguiente enlace de la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes:

http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/
p185/12037295328924839654435/index.htm
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