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Dedicamos esta obra a todas e a todos da
comunidade quilombola da praia de Sibatiima,
em especial aos membros do grupo Herdeiros
de Zumbi, que fazem da arte e da cultura um
elemento de resisténcia e de identidade.






Sibauma

Sibaumatem um rio que corre para o mar
Sibauma praia bela que encantou o meu olhar
Na passagem do navio negreiro

O navio foi a pique na pedra do ferreiro.

Tornou um reduto de escravo um quilombo,
quilombo em liberdade

Antigamente era o melago da cana no engenho
Era o suor no rosto do negro

Era o agoite do chicote na mao do feitor.

Oh dor a dor no corpo do negro
Era serra, era serrote

Era o cavalo no mourao

Era o capitdao do mato.

Os rios se encherao e os lagos transbordarao
Eu nao vi meu amor sou preto na cor

Eu nao vi meu amor sou filho de nagod

Eu nao vi meu amor s6 filho de Sibauma.

Grupo Herdeiros de Zumbi.
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Prefacio

Julie A. Cavignac

PROFESSORA TITULAR DO DEPARTAMENTO
DE ANTROPOLOGIA DA UNIVERSIDADE

FEDERAL DO R10 GRANDE DO NORTE

O livro que abrimos aqui ¢ precioso. E
fruto de um trabalho colaborativo iniciado em
2016 entre as liderangas de uma comunidade
quilombola e os professores de uma institui-
¢do de ensino publico, o Instituto Federal do
Rio Grande do Norte, Campus Canguareta-
ma. Composto pelo conjunto de reflexdes cru-
zadas sobre Sibaima e suas manifesta¢des cul-
turais, o ensaio foi elaborado durante a pande-
mia e em um periodo em que as politicas pu-
blicas foram extintas, em particular as relativas
as questoes territoriais, as que visam a promo-
¢do da igualdade racial, as agoes de educagio
das relagdes etnicorraciais e para o ensino de
histéria e cultura afro-brasileira e africana. O

momento trigico que o mundo conheceu deu

um freio brutal as resisténcias que vinham se
organizando contra um projeto destrutivo de
uma nagio que se descobriu plural e onde as
chamadas minorias comecaram a ter voz ativa.

A primeira impressio do leitor é que a ten-
tativa de bloquear os avangos alcangados foi
em vio, pois aparece claramente, ao longo dos
capitulos, que estamos diante um processo di-
nimico em que a cultura é a principal arma de
resisténcia. A capoeira, o coco de zambé e os
tambores que foram reativados pelos herdei-
ros de Zumbi, no ano de 1995, nio deixaram
de ecoar, pelo contrdrio, ganharam em volume
e se avolumaram ao serem tocados. Sio apre-
sentados como as marcas de uma identidade
étnica reencontrada, se tornaram instrumen-
tos de didlogo com os turistas, 0 mundo aca-
démico e os interlocutores institucionais. Da
praia ecoam os tambores e os ritmos da Africa,
trazendo as vozes dos mais velhos: Eduardo,
Henrique Velho, Gaspar, Pelé... Mais recen-
temente, se transformaram em veiculos de
aprendizagem e troca, associados a capoeira.
Ganharam o mundo, com a gravagio dos seus
ritmos e das suas vozes.

Os autores nos levam para Sibatima em
dois tempos. Na primeira parte, “Cultura, sa-
beres e transmissdes em Sibatima”, Sérgio de
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DPelé apresenta a praia, sua gente, seus ritmos,
seu passado e suas lutas. Suas reflexdes sobre o
percurso e a histéria recente de Sibatima mos-
tram que houve mudangas profundas. Se, por
um lado, os quilombolas perderam o acesso
ao territdrio tradicionalmente ocupado pelos
seus ancestrais, por outro, houve um amadure-
cimento em rela¢io ao processo politico. Esse
caminho dificil e tortuoso pelo qual os qui-
lombolas tiveram que passar ¢, no entanto, sem
retorno. A luta parece ter ganhado f6lego, com
uma visio nitida dos desafios futuros. Sérgio,
um dos primeiros a se engajar, olha para trds
para encontrar a forga de continuar, fala dos
tambores, do rio, do mar e da mata. Em vdrios
momentos, a natureza ocupa da cena: apesar
dos ataques, Sibatima continua deslumbrante,
com o rio indo ao encontro do mar. O pouco
que resta dessa flora foi mantido pelas geragoes
das familias. Hoje, os parentes contam com a
ajuda dos seus irmios, primos e parentes para
retomar um territdrio cobicado. Este livro co-
loca mais uma pedra nessa aventura.

No seu texto, Fldvio Ferreira destaca a im-
portincia do coco de zambé para a histéria de
Sibatima e descreve a retomada da pritica mu-
sical e da confec¢do dos tambores como apoio

paraareelaboragio das memorias e daluta pelo

territdrio. Acompanhamos 0S Processos cons-
titutivos de uma marca identitdria quilombola
a partir dos tambores: o grupo ganhou reco-
nhecimento e legitimidade em diferentes ins-
tincias por serem detentores de uma cultura
distinta. A inclusio do zambé como pritica
pedagdgica na escola, proposta na qual sio le-
vadas em conta as expressoes culturais locais e
os projetos desenvolvidos em parceria com os
integrantes do Nucleo de Estudos Afro-brasi-
leiros e Indigenas - NEABI do IFRN Campus
Canguaretama marcam um Novo momento
na retomada da consciéncia histérica e na rea-
propriagio das marcas identitdrias.

Nilton Xavier Bezerra retraga o histdrico
dos didlogos entre o quilombo e o recém im-
plantado Instituto Federal em Canguaretama.
Sua localizagio — ao lado da comunidade in-
digena do Catu e préximo a praia de Sibatima
— explica porque nasceu pluriétnico. Rapida-
mente os docentes se depararam com o desafio
de promover um ensino diferenciado e 4 escu-
ta das demandas dos alunos oriundos dos mul-
tiplos horizontes sociais e culturais. O esfor¢o
adaptativo de uma instituicio que ji tem suas
rotinas e regras deve ser reconhecido; os jovens
professores usaram sua criatividade e, ao reco-

nhecer as artes da musica, os passos da luta, o
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ritmo, a confecgdo dos instrumentos e ao in-
tegré-los no processo educativo, estabeleceram
um elo de confianga com seus protagonistas.
A importincia do NEABI nesse processo de
democratiza¢io do saber e na reformulagio
das atividades pedagdgicas ainda estd para ser
avaliada, mas, com certeza, deixa uma marca
permanente na paisagem educativa, social e
cultural da regido.

Clarissa Sousa de Andrade Honda retoma
a questdo delicada do enfrentamento ao racis-
mo e da educagio das relagdes etnicorraciais ao
analisar os diferentes projetos que foram de-
senvolvidos, com auxilios financeiros e proje-
tos pedagdgicos inovadores na escola Arman-
do de Paiva ou em parceria com outros atores
institucionais. Esses tiveram dificuldade em
manter uma continuidade, apesar das politicas
de combate ao racismo implementadas a par-
tir dos anos 2000. O que aparece claramente ¢
que a aprendizagem passa pelo corpo, a danga,
o gingado, o ritmo, langando uma mensagem
de esperanca de que os ancestrais irdo transmi-
tir a forga de lutar por direitos secularmente
negados.

J4 Ivickson Ricardo de M. Cavalcanti
chama atengio para a importincia das letras
cantadas ao analisar os versos do coco Usina
de Santa Helena: informa sobre as préticas
laborais do mundo dos engenhos e explica a
violéncia das relagdes de trabalho que conti-
nuam vigentes até hoje. No entanto, a retoma-
da dos tambores e do repertério se transforma
em resisténcia: o sofrimento dos ancestrais é
lembrado para dar forga a defesa do territério
ameagado.

Na segunda parte do livro, “Olhares sen-
siveis sobre Sibatima”, entramos no mundo
musical do zambé, com o artista e professor
Isaac Samir Cortez de Melo, que cartografia,
analisa os ritmos, os passos e as letras dos co-
cos. Ainda descreve a composigio do grupo e
afungio de cada um nas composigoes ritmicas
e nas performances gestuais. O professor teve
que desaprender tudo que sabia para se colo-
car numa situagio de aprendiz tocador. Nesse
encontro com o zambé, nasceu um disco que
foi gravado na Escola de musica da UFRN e
um documentdrio® que estio disponibilizados
na versio digital deste livro.

1. “Herdeiros de Zumbi: Sibauma RN” um filme de Ricardo Farias do Amaral, disponivel em https://youtu.be/GOYEQTrmiLQ
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Os cocos e os cantos sio de autoria de
Evandeilson Leandro Barbosa, Josinaldo Rosa
da Silva, Laelson e Sérgio Marques Caetano,
Giceli de Souza Silva e Meyriana Costa de Oli-
veira. A transcrigio € preciosa para entender o
universo do zambé. A repeti¢do das letras e o
ritmo dos tambores nos levam para a praia de
Sibatima, numa viagem de volta em imagens
tiradas pelo fotégrafo da Revista Realidade,
Jorge Bodanzky, retrato de um Brasil que vi-
via esquecido, numa praia que, nao época, nio
tinha valor. Ao se urbanizar, o pais mudou e
comegou a explorar as praias e descobriu uma
outra “Realidade”. O olhar dos jornalistas e
fotdgrafos vai para os coqueirais, a areia bran-
ca, as casas de taipa, as criangas, os animais. A
realidade de hoje ¢ a de familias que resistem

mas que também conhecem seus direitos.

Nesse livro, Sibatima se reencontra com
seu passado, seus ritmos, sua gente, esquecen-
do, por um momento, seu presente de luta.
Nos ritmos e nas palavras repetidas, percebe-
mos a energia pulsar, necessdria para conti-
nuar na resisténcia. Descobrimos o potencial
revoluciondrio de um ensino invertido no qual
os mestres dos tambores nos levam para um
inicio que se confunde com o fim. Como as
Ptnerdmndas, a histéria vai crescendo, se des-

fazendo e se refazendo, sem cessar.

A onda se formou na reben-
tagdo da pedra do ferreiro,
um navio negreiro, Sibatima fundou!
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Introducao

Sou de Sibauma, trago o Zambé, vim
me apresentar!

Este livro ¢ uma coletinea de textos que
tem como objetivo apresentar, a partir dos
olhares de pesquisadores de diferentes 4reas
(professores e estudantes) e membros da co-
munidade local, aspectos da histéria, cultura e

arte do Quilombo de Sibatima. O significado
original do termo “quilombo” remonta a um
periodo da histéria do Brasil em que prevale-
ciam relagdes sociais baseadas em fugas, perse-
guigdes, castigos, silenciamentos e resisténcias.
Foram séculos de um Brasil escravocrata com
um sistema produtivo especializado em exau-
rir pessoas. Destarte, foi em contraponto a esse
sistema que emergiram os quilombos enquan-
to espagos de refigio, obstinagio coletiva e
desejo por liberdade. Ao longo do livro, com-
preenderemos como os quilombos continuam
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a ser expressdo legitima de vida comunitdria e
de sabedoria ancestral.

Localizada no litoral sul do estado do Rio
Grande do Norte, a comunidade de Sibatima é
reconhecida com quilombola e se tornou pio-
neira na reivindicagio de seus direitos consti-
tucionais. Ao longo dos encontros de pesquisa
de campo, o nosso principal condutor foi a es-
cuta atenta e a parceria firmada entre academia
e comunidade. Assim, foi através dos toques
que ecoam dos tambores do coco de zambé
que chegamos até a comunidade quilombola.

De maneira mais geral, buscamos inserir,
no contexto académico, os saberes préprios de
uma educagio quilombola, realizada quando
0 “zambé era a escola”, através de prdticas edu-
cativas diversas desenvolvidas pelos mestres e
mestras da cultura local. Motivamos assim, a
realizagio de um “encontro de saberes” (Car-
valho, 2015), potencializando a aplicagdo de
principios que permitam descolonizar o mo-
delo de conhecimento ensinado na academia.
Ao longo dos processos de pesquisa, ouvimos
atentamente os sujeitos quilombolas, de for-
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ma que aprendemos sobre sua cultura. Assim
como sio em sua comunidade, nesse livro, os
quilombolas sio protagonistas.

Durante a execugio de projetos junto e
com 1 comunidade, fomos identificando uma
necessidade imperiosa: que eles pudessem
contar a histéria que por séculos permaneceu
silenciada, conforme demonstraram as pes-
quisas realizadas por Cavignac (2003), identi-
ficando que no estado do Rio Grande do Nor-
te a produgio historiogrifica oficial ocultou a
presenga dos grupos étnicos. Percebemos que
havia basicamente duas atitudes principais
que foram definidoras para que diferentes pes-
quisadores abragassem a execugio desses pro-
jetos. A primeira delas era o incomodo. Como
explicar que Sibatima, uma ocupagio ancestral
antiga, pudesse permanecer a margem da his-
toriografia oficial? A segunda foi a curiosidade
pelos toques dos tambores, despertando um
interesse genuino pela expressio do coco de
zambé da comunidade. Com efeito, durante o
desenvolvimento da pesquisa, uma questio foi
despertando maior atengao, a saber: a possibi-
lidade de produzir registros sobre os conteu-
dos culturais presentes nas préticas do coco de
zambg, desde a feitura dos tambores, passando

pelos toques e letras das musicas em seu sen-

tido etnomusicolégico, além de todo aprendi-
zado envolvido nele. Assim, os registros foram
se materializando. Primeiro por meio da grava-
¢ao0 de um dlbum em disco registrando as mu-
sicas cantadas pelo grupo Herdeiros de Zum-
bi. Segundo, através da gravagio e produgio de
um video documentirio sobre a comunidade,
0 grupo e o coco de zambg.

O livro “Quilombo Sibatima” trata sobre
a tradi¢do ancestral do coco de zambé, refletin-
do sobre cultura como modo de vida e a arte
como expressio de vida e produzindo uma
educagio voltada para o reconhecimento da
diversidade étnico-racial quilombola a partir
dos sujeitos que formam o grupo “Herdeiros
de Zumbi”.

Na primeira parte do livro, os textos refle-
tem acerca da cultura, dos saberes e dos seus
modos de transmissdes. Quem abre o livro é o
mestre Sérgio Caetano, através de uma entre-
vista com temas amplos que serdo retomados a
cada texto sequenciado ao longo do livro. No
capitulo segundo, a reflexdo principal serd a
ancestralidade e a identidade quilombola em
Sibaima. Recorrendo a elementos histéri-
cos e memoriais, o autor faz questio de ligar
passado e presente a partir do coco de zambé.

No capitulo terceiro, a reflexio parte do fun-
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cionamento do nucleo de estudos vinculado
ao IFRN e de como se originou esse didlogo
com a comunidade. O texto se aprofunda nas
técnicas de produgio artesanal dos membros
do Grupo Herdeiros de Zumbi. No capitu-
lo quarto, a autora produz uma reflexdo com
foco nas préticas de educagio popular e tra-
dicional vinculadas ao coco de zambé. Con-
cluindo a primeira parte, o capitulo quinto
aborda o trabalho como cultura e as rela¢oes
entre tradi¢io e modernidade que envolvem a
comunidade quilombola.

Na segunda parte, a cultura local do qui-
lombo ¢ percebida pelo olhar sensivel da arte.
O capitulo sexto aborda os elementos musi-
cais e étnicos contidos no zambé, trazendo a
musica na cultura e enquanto cultura, que
carregam consigo as marcas ancestrais. O au-
tor ainda descreve como ocorreu a gravagio do
primeiro dlbum em disco (CD player) do gru-
po Herdeiros de Zumbi.

O capitulo sétimo registra as letras dos Co-
cos de Zambé a partir da autoria coletiva dos
membros do Grupo Herdeiros de Zumbi. O
capitulo oitavo traz um acervo inédito de fo-
tografias que foram descobertas ao longo do
processo de pesquisa por um dos organiza-
dores do livro. As imagens foram produzidas
no ano de 1969 por um fotografo de atuagio
nacional e que gentilmente cedeu as imagens
para constar nessa publicagio. O capitulo
nono apresenta textualmente o processo de
elabora¢io de um video documentdrio que
foi produzido ao longo da pesquisa. Por fim, o
capitulo décimo contém dois olhares poéticos
sobre Sibatima de autoria das estudantes que
participaram do projeto.

Assim juntos, IFRN, Sibaima e grupo
Herdeiro de Zumbi chegam agora para se

apresentar!

Os organizadores
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Cultura, saberes
e transmissoes
em Sibauma






“Todo tambor
transmite o som
daterra”.

Nana Vasconcelos

(Percussionista e multi-instrumentista
pernam bucano ).



Capitulo 1

Sibauma, Coco de Zambé
e 0 Grupo Herdeiros de Zumbi:
Uma conversa com Sergio Caetano

Isaac Samir Cortez de Melo
Flavio Rodrigo Freire Ferreira
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Herdeiro, lider e mestre. Esses sio alguns
adjetivos que definem um pouco o tamanho
da responsabilidade na atuagio de Sérgio Mar-
ques Caetano junto a sua comunidade. Qui-
lombola da praia de Sibaima, Sérgio nasceu
em 20 de dezembro de 1978 e tem orgulho de
seu pertencimento. Filho de Samuel Caetano
(mais conhecido como Pelé) e de Iraci Caeta-
no Marques, ¢ popularmente conhecido na
comunidade como “Sérgio de Pelé”. Sérgio
participa ativamente da vida comunitéria, com
dedicagio integral as causas coletivas como a as-
sociag¢io quilombola, a educagio diferenciadae
o fortalecimento do coco de zambé. Ele parti-
cipou do processo de reconhecimento quilom-
bola e é o fundador da Associa¢io dos Rema-
nescentes Quilombolas da Praia de Sibadma,
entidade que atualmente preside. Graduou-se
em Pedagogia €, juntamente com seu irmao
Laelson Caetano e outros membros, fundou o
grupo Herdeiros de Zumbi, que vem desenvol-
vendo agdes para fortalecer a prética do coco de
zambeé e a identidade quilombola. Desde o0 ano
de 2016, ele é membro do Ncleo de Estudos
Afro-brasileiros e Indigenas do IFRN Campus
Canguaretama, institui¢io em que também
iniciou curso de especializagio na drea de edu-

cagdo para a diversidade.

Nessa entrevista, realizada pelos organiza-
dores deste livro, Flivio Ferreira e Isaac Melo,
professores do Instituto Federal de Educagio,
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte
(IFRN) Campus Canguaretama, conversaram
sobre a sua trajetdria de lutas, representando
interna e externamente os interesses coletivos
de comunidade quilombola, o seu aprendiza-
do em relagdo ao coco de zambé e ainda sobre
os saberes ancestrais aprendidos ao longo do
tempo vivendo o dia a dia da comunidade.
Ressaltamos que os trechos a seguir se tratam

de transcri¢coes de informagio verbal.

FF e IM: Sérgio, nos conte como foi sua
infincia e sua formagio na comunidade.

Sérgio Caetano: Na minha infincia, as
minhas diversdes eram jogar bola, ir para o rio
de Sibaima e rio Catu, brincava de uma brin-
cadeira chamada guerra-guerreiro, e marrou,
e bandeirinha. Sio brincadeiras em que vocé
tinha que correr e pular numa roda feita na
propria areia. Depois de alguns anos, fui estu-
dar na Escola Municipal Padre Armando de
Paiva. Eu nio tinha tanto interesse nos estu-
dos, sé que quando fui ficando rapaz meu pai
comegou a falar que eu mais os meus irmios,

ou estudava ou ia trabalhar no cabo da enxa-
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da, ou seja, limpando mato. Entdo eu passei
alguns anos sempre repetindo a mesma série.
Ai quando passei para a quarta série, estudei
com uma professora chamada Vitéria, bem
preparada no ensino. Entdo aprendi a escrever
e aler um pouco. Af comecei a gostar das aulas
dos contetidos. Com meus 20 anos, passei a es-
tudar na pipa eu e alguns colegas de Sibatima,
porque escola com gindsio sé havia em Pipa.
Fui fazer a quinta série 14, passei quase quatro
anos na quinta série, repetindo a mesma série,
entdo passei por muita discriminagio por al-
guns alunos de Pipa. Entdo foi quando o mes-
tre Tiego chegou em Sibaima em meados de
1993, iniciou um trabalho de resgate da cultu-

ra de Sibatima: o zambé e a capoeira.

FF e IM: Aproveitando o tema sobre sua
infincia, fale sobre como era antigamente a re-
lagdo das pessoas de Sibatima com as plantas e
os ro¢ados; a pesca e o rio.

Sérgio Caetano: A relagio das pessoas
da comunidade de Sibatima com as plantas,

antigamente, era bastante forte né? Porque

antigamente, a medicina deles eram as plantas.
Vamos dizer assim: o chd do capim santo era
muito usado quando precisava limpar a barri-
ga. Quando estava com alguma dor na barriga,
entdo eles usavam muito o chd de capim san-
to. Até mesmo era usado também em forma
de café, quando nio tinham o café, pela ma-
nhi ou pela noite. Entio, eles faziam um chd
e tomavam! A cidreira também se usava muito
pra tomar. Algumas ervas medicinais, sempre
se usavam. A relagdo era muito forte sobre e
com essas plantas medicinais, e também com
a mata. Entdo essas partes os mais antigos usa-
vam muito. A rela¢do deles era muito forte!
Um exemplo era quando uma pessoa tinha fe-
rimento, algum machucado, ou seja, levavaum
corte, o que eles faziam? Eles pegavam uma fo-
lha com o leite de bananeira ou leite de pinhio
e colocavam. E ali logo cicatrizava, em um
momento ji estancava o sangue. Entdo, eles ti-
nham muita essa ciéncia, né, sobre a parte das
plantas! A aroeira eles também usavam muito
para curar ferimentos. A folha de manjerioba®

também se botava muito, assim nos ferimen-

2. A Manjerona é uma planta medicinal, também conhecida como Manjerona-inglesa, muito utilizada no tratamento de problemas
digestivos devido a sua agao anti-inflamatdria e digestiva, como diarreia e ma digestao, por exemplo, mas também pode ser usada
para aliviar os sintomas de estresse e ansiedade, pois consegue atuar no sistema nervoso. Fonte: <https://www.tuasaude.com/man-

jerona/>
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tos. Entdo, tinham uma relagio bem forte, essa
relagio com as plantas, né? N4o s6 com as plan-
tas medicinais, mas também com as plantas
comestiveis. O exemplo era coco de dendg, s6
que o dendé acagd... ¢, ndo tem mais por aqui
na localidade da gente. Se tiver, é em Sibatima
de cima ainda, mas eles também usavam muito
o dendé, faziam uma farofa de dendé! Entio
a gente comia e gostava de comer também o
dendé assim, o dendé puro, né! E as vezes, o
coco do dendé, que tem o coquinho dentro do
carogo do dendg, entdo, a gente gostava muito
de comer essas coisas.

Entdo, essas eram as relagdes que se tinha
sobre as plantas. A manjerioba, as rezadeiras
usavam muito para rezar as criangas. As maes
levavam as criangas e as rezadeiras usavam um
galho de manjerioba que era pra poder fazer a
reza. Assim, alguma crianga tava com olhado
ou alguma dor, entio, elas usavam muito o
galho de manjerioba que era pra orar! Fazer a
reza delas em forma para curar as criangas. E
também a carrapateira, nio sei que vocés co-
nhecem a carrapateira, a carrapateira também
era muito usada na comunidade, por exemplo:
eles pegavam o coquinho da carrapateira, pi-
savam bem muito. E junto, fazia uma melaga

com o coco que tivessem jd maduro, s vezes

tem uns cocos que fica meio empulemado. O
linguajar das pessoas da comunidade dizia que
0 coco tava empulemado, entio, tipo... 0 coco
tava quase ficando ruim, certo. Af as mulheres
faziam isso ou faziam aquele amelacéro e usa-
vam quando as pessoas estavam com algum fe-
rimento, entio as pessoas botavam, eles faziam
como se fosse um medicamento. Ou as pessoas
quando... que usavam bastante, que entra-
va pulga de bicho nos pés e nio tinha outro
medicamento na época por aqui. Entdo eles
faziam tipo um unguento, - nio sei se vocés ji
ouviram falar! Entdo eles faziam unguento e
desse unguento, eles colocavam onde tiravam
aquelas pulgas de bicho ou ji o bicho jd cheio,
né! Entdo eles tiravam e colocavam naquele
local onde tirou o bicho ou a pulga de bicho,
entdo eles colocavam unguento.

Sobre os rogados, vou falar um pouco...
geralmente se trabalhava no perfodo do verio,
- vamos dizer assim, esse periodo nio se traba-
lhava na parte do arisco, ou seja, na parte do
seco, trabalhavam na parte do pat (molhado).
No pat, nesse periodo, o local onde estd sem-
pre umido. Entdo no pad, eles tinham como
fazer as plantagdes e fazer o rogado. As planta-
¢oes de macaxeira, batata, inhame, todas essas

plantas: milho, feijao... vinham do rogado, na
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parte do pad. Quando era no inverno af que se
plantavam no arisco, vamos dizer assim. E se
plantavam o que? O feijio, o milho, a batata,
a macaxeira também. A macaxeira e a batata
sempre se plantavam. A macaxeira porque, se
planta... se pode plantar no inicio do inverno
e depois esperar até ela ficar boa. E af quando
chegava esses periodos de ficar bom o feijio, a
batata, vinha a colheita.

J4 sobre a pesca, ela ainda ¢ um pouco
mais forte aqui na comunidade. Tem muitos
pescadores que pescam mesmo e que ainda
sobrevivem da pesca! Entio, ¢ uma fonte dire-
ta de sobrevivéncia ainda para alguns nativos
aqui na comunidade.

Sobre o rio, ¢ uma fonte muito importante
pra comunidade! Nio sé pra comunidade, mas
para toda a humanidade, porque o rio ¢ uma
fonte de vida e onde hd muitos que sobrevivem
do rio, da dgua do rio. Vamos dizer assim; os
peixes, os sirf, o aratu, os caranguejos, até mes-
mo camario do rio, de 4gua doce... e outros
animais como as galinhas d’iguas, as siricéias.
Entio, todos os tipos de animais sobrevivem,
muitos animais sobrevivem junto dos rios. E
esse rio foi e ainda tem sido muito importante
paraacomunidade! A parte do rio também tor-

nou-se, por um perfodo, fonte de alimentagio

para a comunidade. De que forma? Porque, na
época, dava bastante peixe, entdo, muitas pes-
$0as iam pro rio € nao precisavam nem colocar
linha para o peixe ser fisgado na linha. Eles pe-
gavam um cassete, assim... um pedago de pau e
metia com forga € matava o peixe € trazia. Até
mesmo com um faciozinho. Segundo o relato
de algumas pessoas da comunidade, eles iam
14 e traziam bastante peixe. Entdo por isso que
¢ muito importante o rio na comunidade. E

uma importincia muito grande!

FF e IM: Como acontece a organizagio
das liderangas e mestres em Sibatima? Poderia
contar casos dos lideres antigos?

Sérgio Caetano: Meu tio Gaspar se tornou
lider depois de uma discussio sobre venda das
terras de Sibaima de cima. Chegou um cidadio
interessado nos coqueirais dizendo que compra-
va e mesmo assim ele comprando os coqueiros
as pessoas da comunidade poderiam continuar
desfrutando dos cocos. Af chegou Gaspar di-
zendo que nio poderia vender porque se ven-
desse os coqueiros estaria vendendo a terra.

A segunda vez foi quando alguns mem-
bros da comunidade ndo queriam misturar os
povos de raga diferente. Mais uma vez Gaspar

se interferiu dizendo que tinha que misturar as
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cores, ou se¢ja, negros poderem casar com bran-
cas. Daf ele ganhou a confianga da comunida-
de e se tornou um lider.

Teve também Z¢ Henrique, que foi um
mestre de zambé na comunidade de Sibatima.
Quando era no periodo de festa de Sio Joio,
Sdo Pedro, ou seja, em perfodo de festas juni-
nas e de final de ano ele reunia a comunidade
e também nesse periodo vinham pessoas dos
outros distritos para dangar o coco de zambg¢, a
festa durava a noite toda. Quando era pela ma-
nh3, tinha bastante comida para todos os visi-
tantes e as pessoas da comunidade. Nessa épo-

ca ndo dangavam as criangas. Elas s6 olhavam.

FF e IM: Como foi o processo de reco-
nhecimento como comunidade quilombola
pela Fundagio Palmares?

Sérgio Caetano: O processo para a co-
munidade ser reconhecida realmente também
foi uma etapa muito dificil, inclusive tivemos
de poder fazer essa associagdo para que pudés-
semos estar bem seguros com uma institui¢io
para que pudéssemos nos amparar.

Esse processo iniciou em uma retirada
de uma cerca que um dos carcinicultores
tinha colocado no caminho da gente, que ¢

um caminho de muitos anos, da época em

que os moradores da comunidade utiliza-
vam para irem para Sibaima de cima pela
beira do rio. Entido o carcinicultor, na épo-
ca, fez a dentincia. Houve dentncias dizen-
do que a comunidade tinha retirado uma
cerca do local do terreno dele e que tinham
queimado as 4reas. Essas coisas de conflito.
Entio veio o processo. Para alguns da comu-
nidade que procuraram saber quem era que
estava na linha de frente. E entdo teve alguns
da comunidade que tiveram que pagar pena!
E daf entdo, a comunidade, para ter alguma
coisa que pudesse amparar, como a comuni-
dade j4 tava tendo os conhecimentos de que
eram remanescentes de quilombolas, entio
a comunidade foi correr atrds e pedir o re-
conhecimento da comunidade como qui-
lombola. Entio a comunidade foi tendo esse
conhecimento que a comunidade ia ser re-
conhecida. Depois, alguns que passaram por
esse processo, também passaram por proces-
so judicial. Vieram os 6rgios que defendem
as comunidades quilombolas. E ai aquelas
pessoas que sofreram o processo, foram
depois absolvidas! E depois, a comunidade
foi tendo ciéncia, consciéncia, entendendo
mesmo. E af teve uma reviravolta que hoje

a comunidade tem mais ciéncia do que ¢ ser
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remanescente quilombola! Essa é uma parte
do processo sobre a comunidade remanes-

cente quilombola de Sibatma.

FF e IM: Sérgio, em que ano vocé fundou
a associagdo quilombola? Qual o principal de-
safio em presidir a entidade?

Sérgio Caetano: A nossa associagio foi
fundada no ano de 2004. Para eu presidir a as-
socia¢io no inicio, nao foi tio bom, porque eu
nio tinha experiéncia de como trabalhar com
a parte de documentag¢io. O meu maior desa-
fio foi ter conseguido reunir o grupo e ter feito

assembleia da associago.

FF e IM: Fale um pouco sobre a impor-
tincia do grupo Herdeiros de Zumbi e do
Coco de Zambé para comunidade.

Sérgio Caetano: A importincia do nosso
grupo tem sido fundamental na comunidade,
pois resgatou uma cultura que a sociedade
nunca imaginaria que Sibatima voltasse a esse
patamar no coco de zambé, que envolve as

criangas, jovens e adultos.

FF e IM: Fale um pouco sobre vocé como
mestre e lideranga comunitdria. Como é repre-

sentar a sua comunidade?

Sérgio Caetano: Eu nio vejo muito por
esse lado de mestre. Até mesmo quando co-
mecei a me envolver no grupo. Era na capoeira
e no zambé. O intuito e o desejo nio era que
chegasse a ter um uma patente, vamos dizer
assim, de mestre, mas sim em desenvolver o
trabalho na comunidade. E ter aquela dedica-
¢io. Aquele querer, ter aquele desempenho. E
com amor e com aquela vontade de cada dia e
todos os dias ir se dedicando e vendo que um
dia eu poderia e o grupo ter éxito. Ter, vamos
dizer assim, um nome, mas, assim, mais ele-
vado e ser conhecido. Entdo nessa parte de
como o mestre eu nio vejo eu nio olho muito
pra esse lado de mestre. Inclusive eu, assim,
me vejo como Sérgio. A minha pessoa como
sempre foi. Até hoje e na parte de lideranga.
E nio é ficil. Vocé trabalhar como um lider.
Vocé tem que conhecer. E cada uma das pes-
soas que estd ali. Vocé tem que ver e incluir
as criangas, os jovens, até mesmo os adultos.
Vocé tem por que cada ser humano tem um
pensamento diferente. Cada ser humano pen-
sa e tem uma ideia diferente e vocé, como um
lider, vocé tem que observar tudo isso. En-
tdo para mim foi uma experiéncia imensa. E
como lider também ter o respeito das pessoas

da comunidade. E 0 meu respeito as pessoas
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da comunidade. entdo para ser um lider ¢ ser
escolhido. E uma escolha em que vocé deve es-
tar preparado e quem capacita é Deus. E Deus
quem capacita aquela pessoa que ¢ escolhida.
Nio ¢ ficil. Vocé, a cada ano que passa, vocé
como lider, vai aprendendo muita coisa dife-
rente. Vocé vai subindo degrau a degrau, ou
seja, ¢ como uma escada. Todo ano vocé vai
subir num degrau, é um aprendizado todos os
dias. Vocé aprende com aquelas pessoas que
vocé estd liderando e eles aprendem com vocé
também. Entdo eu aprendi muito, t6 apren-
dendo ainda. Todo dia nds aprendemos. En-
tdo ¢ bem assim, vamos dizer que ¢ uma coisa
interessante. Bem legal. Eu vejo assim uma
coisa que vocé foi separado ou escolhido para
liderar. Representante da comunidade vejo
também como uma coisa que a cada dia vocé
vai sendo surpreendido pelas coisas boas e vai
amadurecendo. Vai ensinando as criangas, jo-
vens e as pessoas também vio lhe observando.
Olhando vocé. Um lider as pessoas vio seguir
vocé. Um lider tem que estar preparado e se
preparar.

FF e IM: Em que ano vocé se formou em
Pedagogia? Como a formagio de pedagogo tem

contribuido em sua atuag¢io na comunidade?

Sérgio Caetano: Em 2016, me formei em
pedagogia pela Universidade Estadual Vale do
Acarat - UVA. A formagio em pedagogia tem
me ajudado bastante, inclusive no dia a dia na
comunidade com as pessoas.

FF e IM: Fale um pouco sobre ser mestre do
Grupo Herdeiros de Zumbi. Quais foram as di-
ficuldades e como vocé enxerga atualmente elas.

Sérgio Caetano: Eu, como mestre no
grupo Herdeiros de Zumbi, assim eu nio olho
muito para esse lado, mas sim como uma pes-
soa normal, como qualquer outra pessoa sem
esse titulo, vamos dizer assim. Eu vejo que o
grupo teve muita dificuldade, como até hoje
ainda tem, mas as dificuldades de hoje nio sio
como de antes, porque hoje o grupo superou
vérias coisas. Hoje, o grupo tem professores
preparados. J4 pessoas da prépria comunidade
estdo envolvidas no grupo, nos eventos que era
um pouco, a dificuldade era um pouco isso.
A gente via que o grupo necessitava de apoio
da comunidade das pessoas da comunidade
e hoje a gente vé apoio j4. A gente vé pessoas
da comunidade ali apoiando, incentivando
as meninas, meninos, nos eventos. E entio af
eu vejo que um pouco da dificuldade era essa,
hoje ndo tem tanta essa dificuldade, entendeu?

E eu Vejo que O grupo superou muita coisa,



Quilombo Sibauma

35

superou muita coisa. Hoje jd tem um espago.
Foi com dificuldade, mas o grupo conseguiu
levantar o espago. E levantar, sé tem ainda
algumas coisas que precisam ser concluidas.
Entio instrumentos vamos dizer assim o gru-
po para tocar o zambé o grupo tem. Sio coi-
sas que eram uma dificuldade mas hoje ji nio
tem mais essa dificuldade, vamos dizer assim,
da parte instrumental. Entdo o grupo superou
algumas dificuldades. Em termos de espago,
em termos de instrumentos tanto como ins-
trumento de zambé, como instrumento de
capoeira. Entdo esse é o meu ver como uma
pessoa que representei o grupo Herdeiro de
Zumbi e a minha comunidade de Sibatima, es-
tou sempre aqui na comunidade. Entio esse ¢
o meu ponto de vista.

Sim, falando, “representei” o grupo Her-
deiros Zumbi, porque eu passei a coordena-
¢ao para Laelson (em referéncia ao seu irmio
Laelson Caetano). Entdo por isso que eu disse
quando eu representei, mas eu estou aqui. As-
sim, quando Laelson necessita de uma opinido
e que precisa de uma opinido e me procura
uma hora para uma orientagio, eu td pra aqui
ajudar ele e o grupo. Entdo estou sempre aqui
na comunidade.

FF e IM: Fale um pouco sobre a parceria
entre a comunidade (especialmente o grupo
Herdeiros de Zumbi) e o IFRN Campus Can-
guaretama. O que mudou, quais os beneficios
dessa parceria?

Sérgio Caetano: Foi muito importante
o grupo, e a comunidade de Sibatima, terem
feito a parceria. Com essa parceria, hoje tem
aluno no IFRN Canguaretama. Também foi
feito o CD que era o que mais o grupo pensava
(se refere a gravagdo do CD). Além de ter con-
tribuido para o espago do centro cultural do
grupo Herdeiros de Zumbi.

FF e IM: Para finalizarmos, fale um pou-
co sobre a importincia desse registro em for-
mato de livro para memoria da comunidade e
do grupo Herdeiros de Zumbi.

Sérgio Caetano: O livro para a comuni-
dade vai ser de suma importincia inclusive,
talvez seja o primeiro da comunidade. Entio
¢ uma maravilha Sibatima ser presenteada com
um livro, e tem valido a pena todas as lutas e

toda correria.
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1. Introducao

As grandes falésias, a vegetagio de dunas
e o rio encontrando com o mar formam a bela
paisagem da praia de Sibatima. Os turistas de
passagem pelo local, deslumbrados pelo calor
tropical, belezas naturais e gastronémicas, nio
sabem a importante histéria ancestral e de re-
sisténcia cultural que povoa os coragdes e as
mentes dos herdeiros de Sibatima nesse terri-
tério. Escolhemos o trecho do coco “Chores”
como titulo principal deste texto, pela forca
que possui essa manifestagio cultural na co-
munidade de Sibatima. Com efeito, demons-
traremos que o coco de zambé se encontra nas
origens de formagio da comunidade, perma-
necendo no presente com fungdes socialmen-
te importantes, bem como ainda carecendo de
politicas de valoriza¢do com relagio a sua na-
tureza patrimonial.

A praia de Sibaima estd localizada no li-
toral sul do estado do Rio Grande do Norte, a
exatos 85 quilémetros da capital. Reconhecida

na regiio como uma comunidade em que seus
membros possuem fortes lagos de parentesco e
uma origem ancestral comum, Sibatiima est4 en-
tre as primeiras comunidades negras do estado
a serem registradas e certificadas pela Funda-
¢ao Cultural Palmares (FCP), no ano de 2005,
como remanescente de quilombo’. Os quilom-
bos sdo espagos comunitirios étnicos de vida
contemporinea, formados por grupos que de-
senvolvem préticas de resisténcia na manuten-
¢do e reprodugio de seus modos de vida caracte-
risticos em um determinado lugar (ABA, 1994).

Em Sibatima, pulsa uma histéria de resis-
téncia de sujeitos que herdaram dificuldades
de sobrevivéncia, caracteristicos do periodo
escravocrata. Esses individuos, na condi¢do de
insurgentes do sistema escravista ou mesmo
com a liberdade conquistada do jugo do tra-
balho for¢ado nos engenhos de cana de agu-
car, conseguiram um local para se aquilombar
(LEITE, 1999) e, assim, se protegerem coleti-
vamente. A partir de 1988, os quilombos ad-
quirem direitos constitucionais com vistas 2
manutengio dos seus territérios tradicionais
e garantia de sua reprodugio sociocultural.

Nesses termos, a comunidade de Sibaima vi-

3. Processo regulamentado pelo Decreto n° 4.887/2003, que prevé o direito a autoatribuigdo como Unico critério para identificagao das

comunidades quilombolas.
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venciou momentos marcados por disputas en-
volvendo a posse legal da terra®.

Teremos como referéncia as pesquisas que
vém se debrugando sobre a incémoda invisi-
bilidade produzida pela historiografia oficial,
que relegou as comunidades de origem étnicas
ao esquecimento (CAVIGNAC, 2003). Com
efeito, o exaustivo e detalhado Relatério An-
tropoldgico produzido pela professora Julie
Cavignac (2006), serviu de fonte e principal
referéncia de partida. Igualmente, a disserta-
¢a0 de mestrado de Cyro Lins (2009) também
amparou sobremaneira nosso trabalho. Inclu-
sive, aqui se destaca o alcance de sua hipétese:
de que o coco de zambé aparece como um ele-
mento consensual no que se refere 3 afirmagio
da ancestralidade comum ao grupo.

O objetivo é pensar aimportincia do coco
de zambé para a comunidade de Sibatima, per-

correndo um momento especifico e marcante
da histdria local. Para desenvolver essa reflexio,
nos debrucgaremos sobre fatos e textos aqui
utilizados como documentos histéricos que
demarcam esse periodo e os desdobramentos
vivenciados na comunidade.

Assim, ¢ pensado que o processo tran-
sitério entre uma situag¢io de isolamento da
comunidade, organizado a partir de uma base
tradicional, para uma maior abertura, tenha
contribuido com a desestruturagio de uma
légica de organizagio da vida comunitdria,
produzindo assim marcas no senso coletivo
da comunidade. Em seguida, entraremos nos
elementos, passados e recentes, do coco de
zambg, para, finalmente, demonstrar como o
coco de zambé ¢ o elemento fundamental para
continuidade e permanéncia da ancestralidade

entre os membros dessa comunidade.

4. O Instituto Nacional de Colonizagao e Reforma Agraria - INCRA abriu processo para delimitagao e regularizagao do territorio tra-
dicionalmente ocupado em Sibaiima no ano de 2006, nao sendo concluso devido a divergéncias internas e influéncias externas que
resultaram no arquivamento do processo. Contudo, o processo foi reaberto no ano de 2021, a partir de novas mobilizagoes em busca

dos direitos coletivos da comunidade.
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2. Registros de
uma memoria do
contato

Persiste ainda uma memdria que remete
ao exato periodo da histéria local no qual a co-
munidade de Sibatima gozava de relativo iso-
lamento em relagio ao seu entorno e influén-
cias externas. Ao analisarmos com detalhes
essa histéria, percebem-se fatos e ocorréncias
que marcaram sobremaneira a comunidade.
Trés situagdes temporalmente sequenciadas e
ocorridas durante a década de 1960 propor-
cionaram uma inicial e gradativa abertura da
comunidade em relagio ao contato com agen-
tes externos. Sustenta-se também que esses
fatos estio de alguma maneira relacionados e
que cada ocorréncia poderd vir a ser objeto de

reflexdo exclusiva e aprofundada. Percebeu-se

5. Nasceu em dezembro de 1929 e faleceu em dezembro de 2020.

haver, entre as fontes pesquisadas, uma relagio
mutua de conhecimento entre elas, explicando
assim, o foco na descoberta de uma comuni-
dade quilombola que vivia em isolamento da
sociedade envolvente.

O primeiro fato que se encontra na géne-
se de um processo de abertura para relagdes
externas, bem como nas primeiras mudangas
que viriam posteriormente a ocorrer, informa
sobre a chegada de autoridade religiosa catélica
em Sibaima. O padre na época, depois mon-
senhor, se chama Armando de Paiva’, e foi no-
meado piroco da Paréquia de Goianinha/RN
no ano de 1958. Quatro anos depois, precisa-
mente em 1962, conforme citado em matéria
publicada pela revista Realidade (FONSECA,
1969)¢, padre Armando foi pessoalmente, jun-
to com seus auxiliares, conhecer como viviam
as pessoas em Sibauma. Em depoimento dis-
ponivel no documentdrio “Sibatima, um povo
de fibra” (VASCONCELOS e CLEMENTE,
2009), o vigirio relata que “celebrou a primei-
ra missa debaixo de um coqueiro” e descreveu

arealidade que encontrou como sendo de uma

6. Existe uma divergéncia em relagao a data exata, segundo Cavignac (2006), o padre chegou em Sibatima no ano de 1964. Ano tam-
bém sustentado em depoimento do proprio padre registrado no documentario “Sibatima um povo de fibra” (2009).
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comunidade isolada, com pessoas vivendo em
condigbes precirias, destacando inclusive que
nio existia sequer estrada que permitisse aces-
so a comunidade. Mobilizando um mutirio
para abrir literalmente esses caminhos, o padre
retornou em outras ocasides e passou a desen-
volver a¢Oes religiosas e assistenciais na comu-
nidade.

Esse encontro foi tio relevante que, no
mesmo documentdrio aqui citado, a senhora
Marlene Caetano afirma, convicta: “Quem
descobriu Sibaima foi padre Armando. Que
fez Sibatima se desenvolver”. Com efeito, a
ideia de desenvolvimento se encontra dire-
tamente relacionada com a abertura para in-
fluéncias e acesso da comunidade a realidade
externa. A partir de entdo, padre Armando
passou a desenvolver agdes de cariter assisten-
cial voltadas a educagio, satide e evangelizagio,
além de criar vinculos, batizando criangas e
formando compadrio com sujeitos da comu-
nidade.

Nessa mesma época, um intelectual de
prestigio estava escrevendo sua obra com enfo-

que folclorista e elementos préprios da etno-

grafia, de maneira que Sibatima foi documen-
tada em seus escritos. Nascido na regido onde
se situa o municipio de Tibau do Sul (RN), o
professor e advogado Hélio Galvio’ escreveu
“cartas” destinadas a redagdo de um importan-
te jornal da capital para serem publicadas. Ele
intitulou o conjunto de textos como “Cartas
da praia”. Cada carta tinha um ndmero espe-
cifico e a sua precisa datagio, sempre descre-
vendo aspectos da vida social, hdbitos, técnicas
de pesca, cantorias, festas, entre outros assun-
tos, versando sobre a realidade da regido litoral
sul do estado. Publicadas pelo Jornal Tribuna
do Norte, as cartas tratam dos assuntos mais
variados do cotidiano observados e vivencia-
dos pelo escritor naquela época e local de sua
vida.

Na “carta” de nimero 36, datada de
24.4.1967, abordando um contetido geral
voltado aos aspectos raciais da populagio das
comunidades da regido do litoral sul, Galvao
(2006, p. 102) destaca algumas caracteristicas
encontradas na comunidade: “Em Sibatima
quase toda populagio € negra, talvez em virtu-

de do isolamento em que até pouco viveu esse

7. Hélio Mamede de Freitas Galvao nasceu em margo de 1916 e faleceu em outubro de 1981.

8. As “cartas” tiveram uma sequéncia organizada com os seguintes titulos: “Cartas da Praia”, “Novas Cartas da Praia” e “Derradeiras
Cartas da Praia”, todas reunidas em formato de coletanea e publicadas em livro no ano de 2006.
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nudcleo demogrifico”. Sua declaragio reforga
ainda mais a condi¢do de isolamento em que
vivia a comunidade, conforme demonstrado
na ocasido anterior no encontro com o ja men-
cionado padre Armando.

J4 nas “novas cartas”, de ntumeros 28,
29 e 30, datadas respectivamente de 06, 07 e
08.03.1968, Hélio Galvio descreve minucio-
samente a ocorréncia e prdtica do coco de zam-
bé em Sibaima e nas comunidades vizinhas.
Ainda serd abordado detalhadamente o tema
do coco de zambé, contudo se adianta que a
“brincadeira do coco” ¢ hoje bastante pratica-
da em Sibatiima e a sua marca reside no cardter
exclusivo e inédito enquanto ocorréncia tipica
de algumas comunidades negras rurais do Rio
Grande do Norte’. Assim, naquele momento,
Hélio Galvio preocupou-se em tornar a co-
munidade de Sibatima conhecida entre o pt-
blico leitor do jornal.

Localizada préximo de uma regiio com
antigos engenhos produtores de cana-de-
-agucar, lugares onde o trabalho até a aboli-

¢a0 da escravidio era realizado por cativos, a

comunidade ficou conhecida por ser um ter-
ritério em que viviam negros isolados e “va-
lentes” (LINS, 2009). Nessa mesma década,
uma equipe de jornalistas de um importante
revista de circula¢do nacional chegou em Si-
batima. Representavam a revista Realidade’
e chegaram com objetivo de conhecer de per-
to a vida no local. O jornalista Talvani Guedes
da Fonseca assina a matéria publicada no der-
radeiro ano daquela década, precisamente em
abril de 1969. A matéria foi destaque da revista
naquela edi¢do, produzindo uma tiragem com
mais de 400 mil exemplares. A reportagem de
ampla circulagio nacional definiu Sibatma
como um quilombo, onde viviam “os herdei-
ros de zumbi”.

Com fotografias expressivas e reveladoras
da vida em ambiente comunitirio, a reporta-
gem possui um tom narrativo e descritivo da
realidade encontrada. O texto usa uma narra-
tiva com um formato de expedi¢io, com fins
desbravadores realizada pelos jornalistas, des-
de antes mesmo da chegada ao quilombo. As-

sim descreveram a realidade que conseguiram

9. Cavignac (2006, p. 161) defende a ideia de que o coco de zambé é expressao presente na regido dos engenhos do estado.

10. “Realidade” foi uma revista brasileira langada pela Editora Abril em abril de 1966, que circulou até margo de 1976. Apresentava
caracteristicas inovadoras para a época, com matérias em primeira pessoa, fotos que deixavam perceber a existéncia do fotégrafo e
design grafico pouco tradicional (Revista “Realidade” marcou época na histéria da imprensa nacional — Jornal da USP, 07 dez.2020.

Ver: https://jornal.usp.br/?p=375743).
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testemunhar: “uma pequena vila com nove ca-
sas A vista. Uma rua de um lado sé. Em redor,
areia, coqueiros, mato.” (GUEDES, 1969, p.
115). Ao longo do texto, a matéria contém tre-
chos de entrevistas com moradores da época e
faz um resgate da provivel origem do grupo e
de seus troncos familiares.

O escritor Hélio Galvio, nas suas “derra-
deiras cartas da praia”, reagiu a publicag¢io da
Revista Realidade através da carta ndmero 43,
datada de 11.7.1971. Galvio (2006, p. 393)
cita nominalmente o jornalista responsivel
pela matéria e com aparente incomodo tex-
tual, busca demonstrar maior conhecimento
sobre a comunidade do que aquele apresenta-
do pelos jornalistas: “O ntcleo de populagio
tem todas as aparéncias de uma maloca africa-
na [...]. Casas dispersas, coqueiros plantados
desordenadamente, pequena criagio de cabras
e porcos. Lavoura de subsisténcia, em rogados
anuais de cercas frigeis”. E interessante perce-
ber a interlocugio entre os textos e a necessida-
de naquela época de registrar uma comunida-
de que era diferente de outras principalmente

pelo seu isolamento.

O contetdo do texto publicado pela re-
vista Realidade destaca ainda questdes sobre
a posse e o pertencimento a terra; sobre as
condigbes de vida precdrias ali encontradas; e
finaliza enfatizando o quilombo como um es-
paco de refugio, de liberdade e de resisténcia.
Guardadas as semelhancas entre a realidade
local que os jornalistas encontraram e as visdes
que se tinham sobre comunidades quilombo-
las para aquela época, o contetido geral revela
um olhar reflexivo com relagio a percepgio da
realidade social e histdrica da formagio de um
Brasil profundo.

A matéria produzida pela revista Realida-
de se constitui como um documento histérico
sobre a comunidade de Sibatima da maior re-
levincia, da qual algumas liderangas da comu-
nidade se apropriam e acionam sempre que
necessdrio para comprovar sua ancianidade.
Contudo, a atualidade dessa publicagio ocor-
re, sobretudo, por abordar problemas e temas
que ainda permanecem despertando especial
atengio, como, por exemplo, o coco de zam-
bé enquanto elemento cultural identitirio de

grande valor para todo o estado.
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3. 0cocode
zambé dos
antigos

Conforme narram os mais velhos, as his-
térias sobre o coco de zambé e a sua pritica re-
metem 4 origem da comunidade de Sibatima.
A comunidade reconhece uma ancestralidade
comum originada a partir de trés troncos fa-
miliares: Leandro, Caetano e Camilo. Sdo “os
antigos” de um tempo origindrio para a co-
munidade e para o zambé. A nogio de chefe
também é recorrente na comunidade, remon-
tando a épocas passadas marcadas na memo-
ria que traduzem anterioridade e continui-
dade, conforme atestado por Lins (2009, p.
57), que recuperou essa memoria do zambé a
partir dos seus “chefes”, comprovando a pri-
tica do coco de zambé em Sibaiima ao menos
desde o século XIX.

Elemento diacritico encravado na me-
moria local, o zambé remonta a um tempo

antigo, no qual regras de convivéncia se cons-

trufam através da sua pritica, se transmitiam
saberes e a vida comunitdria se organizava.
Como relatou Sérgio Cactano, lideranga da
comunidade: “os mais velhos diziam que o
coco de zambé era a escola de Sibadima”. Ideia
semelhante ¢ defendida por Lins (2009, p.
53): “Estes elementos recorrentes na memoria
do grupo, destaca-se a pritica do coco de zam-
bé como pritica lddica educativa ‘do tempo
dos antigos™.

O pesquisador Luis da Cimara Cascu-
do nomeava o zambé como “pau furado” em
referéncia a fabricagdo manual do tambor; e
a danga como “bambeld”, possivelmente em
referéncia ao formato circular de grupo e aos
movimentos corporais individuais realizados;
Cascudo ainda admitia a “influéncia africana”
dessa manifestagio popular (1962, p. 224). O
pesquisador Hélio Galvio, jd citado anterior-
mente, refor¢a a heranga africana: “O coco
de zambé ¢ uma danca tipicamente africana,
com surpreendentes elementos de pureza ori-
gindria” (GALVAO, 2006, p. 83). Em trés de
suas “cartas da praia” (jd citadas anteriormen-
te), Hélio Galvio confere destaque ao coco de
zambé enquanto uma “brincadeira” (momen-
to festivo que reunia a coletividade) praticada

nas comunidades rurais da regio onde nasceu,
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incluindo Sibatima!'. Assim, o tratamento
conferido ao coco de zambé detalha aspectos
sobre a danga e os dangadores; os instrumen-
tos; os toques; e as letras dos cocos (musicas).
Esses trabalhos demonstram a anterioridade
da prdtica e, sobretudo, a existéncia de um
complexo patrimonial importante da cultura
do estado do RN.

A matéria publicada pela revista Realida-
de também testemunha a prética do coco de
zambé dos antigos em Sibatima, revelando de-
talhes:

Um préto batia o zambé —
tambor feito de um tronco
6co, coberto de couro nas
extremidades -, enquanto os
demais dangavam. O velho
Eduardo se lembra do tempo
€m que seu pai € seus tios fica-
vam o dia inteiro debaixo do
coqueiral dangando o zambé
e cantando versos que fala-
vam da vida dificil do negro
(GUEDES, 1969, p. 120).

A prépria fabricagio do instrumento base
para a ocorréncia do coco de zambé - o tam-
bor, era realizada pelos sujeitos a partir de um
saber acumulado que envolve uma técnica ba-
seada na forga fisica, o cantar com adanca e o
movimento do corpo. Todos esses elementos
sao marcas de uma ancestralidade. Os saberes
envolvidos na pritica do coco de zambé se en-
contram diretamente vinculados a vida didria
e com as dificuldades que se apresentavam na-
quela época. Lins (2009, p. 21) sustenta que o
coco de zambé “seria antes de tudo uma brin-
cadeira, uma forma de divertimento para os
homens que procuravam distragio sobretudo
depois das jornadas de trabalho nos engenhos
da regido”. Msica e danga sio elementos que
se encontram imbricados no coco de zambé,
sendo elementos importantes da brincadeira.

A brincadeira expressa um sentimen-
to oposto ao sofrimento e, nesse sentido, os
“antigos” enquanto referéncia para definir os
ancidos e antepassados que jd faleceram, deixa-
ram o coco de zambé como uma heranga para
as geragoes seguintes. Destarte, os ‘herdeiros’

seguem dando continuidade a brincadeira.

11. Localizado na comunidade de Cabeceiras (préximo a Sibatma), existe um grupo famoso na regido chamado coco de zambé do

Mestre Geraldo.



Quilombo Sibauma

46

4. O coco de zambé dos herdeiros

Em fungio do falecimento de chefes antigos, a pritica do coco de zambé passou alguns anos
interrompida em Sibatima, mas foi reativada pelos mais jovens que fazem uso da nogio de “her-
deiros”, empregada para identificar uma linha de descendéncia e continuidade dos trés troncos
familiares fundadores de Sibatima. Entre os anos de 1995 e 2005, ocorreu um processo continua-
do de revitaliza¢o do coco de zambé de Sibatima. Durante aqueles anos, o jovem Sérgio Caetano

participou ativamente da reativagio do coco e relata a motivagio inicial:

No ano de 1995, um mestre de capoeira chega em Sibatima. E pes-
quisando sobre a hist6ria da comunidade descobriu que aqui era um
quilombo. Esse mestre iniciou um trabalho a partir da capoeira com
os jovens, mas buscando chegar na reativa¢io do coco de zambé. Esse
mestre fazia parte de um grupo em Natal que se chamava filhos de
Zumbi. Mas em 2006 ele se afasta da comunidade (abril de 2019).

O trabalho realizado pelo mestre incluiu desde a formagio de um grupo de jovens até ensaios
e apresentagdes publicas. O grupo inicialmente se chamou “Filhos de Zumbi” (GFZ), praticando
capoeira e coco de zambgé. Essa agdo teve um papel fundamental na reativa¢io do zambé. Declaran-
do motivagbes pessoais, a partir do ano de 2006, o mestre se ausentou da comunidade e o grupo
sentiu o impacto de sua saida na ocasido.

Jd no final da década, especificamente no ano de 2009, através de um trabalho de consultoria
em projeto desenvolvido pelo musicista e pesquisador Cyro Lins, o grupo retorna as atividades
com o zambé de vigor renovado. A partir de entdo, o grupo se aproximou de outros mestres de
capoeira da regio, bem como do grupo de coco de zambé do mestre Geraldo. Um dos resultados
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desse momento de retomada foi a fabricagio
dos préprios instrumentos por membros da
comunidade. Renascia, pelo saber técnico e
pelas mios do mestre Sérgio Caetano, o pri-
meiro tambor do coco de zambé de Sibatima
nessa fase de retomada da tradigio.

Ao longo desses processos, o grupo foi
amadurecendo e adquirindo maior autono-
mia. Dessa maneira, as a¢es voltadas ao coco
de zambé adquiriram for¢a e uma maior arti-
culagio com parceiros externos. O resultado
principal foi a mudanga de nome do grupo,
efetivada no ano de 2011. Na ocasido, os mem-
bros do grupo decidiram nio mais se chamar
“Grupo Filhos de Zumbi”. A partir desse mo-
mento, passaram a se chamar “Grupo Herdei-
ros de Zumbi” (GHZ) da praia de Sibatima. A
disposi¢do pela mudanga de nome foi influen-
ciada pelo titulo da matéria da revista Realida-
de de 1969.

Um elemento importante ¢ que o batu-
que e o toque dos tambores sempre rednem
e agregam. Com efeito, o coco de zambé ¢ um
elemento que organiza e mobiliza muitas ativi-

dades da vida comunitiria.

Figura 01: Primeiro tambor no resgate do coco de zambé.
Fonte: acervo do autor.
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O ntcleo atual do grupo Herdeiros de
Zumbi ¢ formado por Sérgio Marques Cae-
tano, Laelson Marques Caetano, Silvinho
(Josinaldo Rosa da Silva) e Vando (Evandeil-
son Leandro Barbosa). Sem estabelecer uma
ordem linear, mas apenas para fins de registro
de recorte temporal, entre os anos de 2010 e
2020, o grupo conquistou avangos considers-
veis. Foi nesse periodo que conseguiram con-
solidar um calendirio com dois importantes
eventos anuais realizados em praga publica,
mobilizando toda a comunidade e trazendo
visitantes externos. Os eventos possuem as se-
guintes datas e titulos: Noite dos Tambores,
ocorrida sempre na primeira quinzena do més
de fevereiro; e celebragio da Consciéncia Ne-
gra, realizada sempre na semana do dia 20 de
novembro. Ambos orbitam refor¢ando e valo-
rizando a cultura local, pois o coco de zambé ¢
o elemento que permite unido e mobilizagio
interna, além de atrair visitantes, como afirma
Laelson Caetano: “o zambé sempre une a co-
munidade”. A cada ano, ocorre uma organiza-
¢30 prévia com programagio a ser seguida du-
rante a realiza¢do dos eventos. A pracinha da

comunidade local, onde ocorre a maijor parte

da programagcio desses eventos, recebeu inves-
timento da prefeitura de Tibau do Sul para ad-
quirir cores e equipamentos referentes a0 coco
de zambé: uma réplica de tambor em alvenaria
e um berimbau de ferro.

As atividades da capoeira e do coco de
zambé também passaram a ocorrer integradas
a escola da comunidade através do programa
Mais educagio’?, envolvendo, dessa forma, as
criangas. Algumas delas acabam por se interes-
sar e integrar o grupo, participando de ensaios
e apresentagdes. Sio elas, nesse aprendizado,
que fardo o futuro do coco de zambé de Sibau-
ma. Esse processo de integragao com a comu-
nidade ¢ fundamental para efetivar os princi-
pios de uma educagio quilombola.

O processo de organizagio do grupo re-
cebeu ainda mais forca quando foi iniciada a
parceria em projetos e agdes realizados entre a
comunidade de Sibatima e o Nucleo de Estu-
dos Afro-brasileiros e Indigenas (NEABI) do
IFRN Campus Canguaretama. Na ocasido,
Sérgio Caetano passou a atuar como membro
do nucleo e a estudar como aluno de curso de
especializagio ofertado pela institui¢do. Nesse

contexto de apoio institucional, duas agdes

12. Programa do governo federal criado pela Portaria Interministerial n® 17/2007 e regulamentado pelo Decreto n° 7.083/10.
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importantes merecem destaque: o primeiro
foi o registro e a gravagio do primeiro dlbum
do grupo, realizado por iniciativa do professor
Isaac Melo (IFRN), em parceria com a Escola
de Msica (EMUFRN). O segundo ¢ o pro-
jeto em andamento para a construgio de um
espago definitivo, batizado como “Casa de
Cultura de Sibaima”, destinado a exposi¢io
de objetos musicais como berimbaus, tambo-
res, fotograﬁas € arquivos; e receber visitantes
como grupos de escolas e os demais interessa-
dos. Essa a¢do também se encontra articulada
a uma proposta de turismo comunitdrio que
incentiva a produgio e comercializagio de mi-
niaturas de tambor e berimbau, camisetas e
discos do grupo.

Em que pese as dificuldades de toda or-
dem que sdo enfrentadas em Sibatima, os her-
deiros seguem dando continuidade 4 pritica
do coco de zambé. Essa permanéncia contribui
no acesso ao reconhecimento e fortalecimento
da identidade, assim como permite construir
oportunidades para ampliar a cidadania e a
dignidade. As agoes desenvolvidas pelo grupo
Herdeiros de Zumbi voltadas a valoriza¢io da
cultura local sio fundamentais, pois permitem
manter um sentimento de pertenga e ancestra-

lidade continuamente renovados.

Consideracoes
finais

O capitulo produziu uma reflexio sobre a
histéria local relacionada a manifestagdo cul-
tural do coco de zambé de Sibaima. Com base
em fatos e documentos, foram apresentados o
momento em que o isolamento era uma reali-
dade na comunidade e como se deu processo
de mudanga nesse cendrio com progressivo
contato. Na esteira desse momento, o coco de
zambé dos antigos ganhou destaque com vis-
tas a exemplificar sua grandeza e importincia.
A partir da atuagio do Grupo Herdeiros de
Zumbi, descrevemos sua histéria de formagio
do Grupo Herdeiros de Zumbi e demonstra-
mos quem sao Os sujeitos que protagonizam
a brincadeira do coco de zambé e os eventos
relacionados, além de demonstrar como ocor-
re a organizagio e o funcionamento do grupo.

Nesse sentido, a situa¢io de Sibatma
deve ser considerada um exemplo de resis-
téncia por suportar condi¢cdes adversas com

potente vigor criativo, centrando esforgos no
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coco de zambé para responder as diferentes
formas de avango que se impdem sobre o seu
terreno simbdlico.

Mesmo em décadas posteriores a aboli¢ao
da escravatura, os sujeitos descendentes da-
queles que um dia foram escravizados (levados
forcadamente para outras terras) e que bus-
cam ascender a cidadania deixaram os sinais de
pertencimento aos seus grupos de origem em
segundo plano ou até mesmo escondiam suas
manifesta¢des por vergonha e/ou por medo de
persegui¢io. Foi demonstrado que a for¢a do
pertencimento comunitdrio emerge a partir de
uma consciéncia étnica processual e que tem
sido proporcionada pelas agdes vinculadas ao
coco de zambé, de modo a corroborar com a
hipétese de Lins (2009) de que o coco de zam-

bé aparece como um elemento consensual no

que se refere 3 afirmagio da ancestralidade co-
mum do grupo. Um passado que evoca sofri-
mentos vividos coletivamente tem sido reela-
borado, para que a consciéncia politica possa
brotar e conquistar rumos de valorizagio da
identidade quilombola.

O coco “Chorei” é somente um dos tantos
transmitidos pela tradigio oral e que ganha-
ram documentagio e registro. Cocos cantados
desde longos tempos nas rodas de zambé, sem-
pre acompanhadas pelos toques dos tambores
de Sibatima: “chorar 14 dentro” remete a um
tempo de sofrimento dentro das senzalas; e
“cantar 14 fora” vem sugerir um tempo de ale-
gria em que prevalece o sentimento de liberda-
de. Assim, a brincadeira do zambé permanece

com um profundo sentimento e pratica de li-

berdade.
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Uma indisfar¢dvel timidez era demonstra-
da pelas vozes e gestos econémicos dos nossos
ilustres visitantes. Um deles buscava amparo
na exibi¢ao de uma cdpia em preto e branco
de um trabalho de conclusio de curso em Pe-
dagogia, ofertado pela Universidade Vale do
Acarat, destacando elementos histdricos e
culturais de Sibaima em seu contetiddo, como
se precisasse assegurar os beneficios da almeja-
da parceria com aquele material. Estivamos no
segundo semestre de 2016, quando os quilom-
bolas procedentes de Sibatima, vilarejo per-
tencente a0 municipio de Tibau do Sul/RN,
chegaram ao Instituto Federal de Educagio,
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte
- IFRN, Campus Canguaretama, demandan-
do apoio do Nucleo de Estudos Afro-brasilei-
ros e Indigenas (NEABI) para a colaboragio
institucional em a¢des culturais desenvolvidas
pela comunidade. No referido didlogo, o in-
terlocutor era Sérgio Marques Caetano, lider
comunitdrio, pedagogo, musico, capoeirista,
artesio, Mestre de coco de zambé e um dos au-
tores deste livro.

Naquele contexto, ainda de maneira pa-
norimica, sabfamos de Sibatiima através de
pesquisas desenvolvidas pelo Departamento
de Antropologia da Universidade Federal do

Rio Grande do Norte (CAVIGNAC; LINS;
MAUX, 2006; LINS, 2009). Além disso, o
municipio de Tibau do Sul, ao qual pertence
Sibatima, estd compreendido na microrregiio
do litoral sul potiguar, espago de abrangéncia
das agoes do IFRN campus Canguaretama,
sendo ainda territério de ocorréncia do coco
de zambé¢, danga de origem negra, populariza-
da nacionalmente pelo grupo de Mestre Ge-
raldo Cosme, residente do distrito tibauense
de Cabeceiras, adjacente a Sibatima e partilha-
da pelo grupo Herdeiros de Zumbi, do qual
Sérgio faz parte. O contato com ele resultou,
desde entdo, no convite para sua inclusio
como representante externo do NEABI do
campus Canguaretama, conforme a Resolu-
¢a0 38/2021 e previsto no artigo 7°. do Regi-
mento Interno do NEABI, fun¢io que ocupa
ainda hoje (IFRN, 2021).

A composigio do colegiado do NEABI
IFRN ¢ composta por uma coordenagio cen-
tral constituida por representantes eleitos de-
mocraticamente pelos coordenadores dos Nu-
cleos locais que, do mesmo modo, compdem
esse grupo juntamente com um representante
da Diretoria Pedagdgica da Pré-Reitoria de
Ensino. As coordenagdes dos ntcleos locais

sdo cleitas entre pares membros do Nucleo,
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em cada campus, através de voto aberto. Cada
Nucleo ¢ constituido por servidores da equipe
técnico pedagdgica, técnicos administrativos e
docentes, representantes discentes e por pelo
menos dois representantes ou liderangas co-
munitdrias, preferencialmente pertencentes
a comunidades indigenas ou quilombolas do
Rio Grande do Norte, comumente situadas
nas dreas de entorno dos campi distribuidos em
todas as regioes do Estado. A depender do cam-
pus, esse numero minimo ¢ varidvel, podendo
comportar mais de duas pessoas. Na auséncia
dessas representatividades, esse espago, por
vezes, ¢ completado por sujeitos reconhecida-
mente vinculados a movimentos sociais corre-
latos as temdticas defendidas pelo Nucleo.

Tal singularidade ¢ especialmente bem-
-vinda e significativa, pois estabelece relagdes
diretas de proximidade, afetividade e parceria
entre a institui¢do e as comunidades, repercu-
tindo no ingresso de estudantes procedentes
desses grupos aos cursos ofertados pelo IFRN,
além de sinalizarem de modo permanente so-

bre a necessidade de refletirmos e praticarmos

a educagio das relagdes étnico raciais, sobretu-
do num pais historicamente arquitetado pela
desigualdade social e pela “invisibilidade” das
contribui¢des incontestes das populagdes ne-
gras e indigenas na formagio da cultura bra-
sileira.

A formalizagio dessa parceria nos apro-
ximou cada vez mais de Sibatima, concorren-
do para vivenciarmos a educagio das relagoes
étnico raciais'® no contexto institucional, va-
lorizando as contribuicées dos povos negros
como formadores da cultura nacional. Esse
encontro fortaleceu a discussio sobre a refe-
rida temdtica no IFRN Canguaretama, bem
como o planejamento e a organizagio de agdes
de ensino, pesquisa e extensio em colaboragio
direta com habitantes da comunidade. Outro
aspecto relevante ¢ a execugio pratica do curri-
culo integrado defendido pelo Projeto Politico
Pedagégico do IFRN (2012), segundo o qual,
baseado no conceito de educagio politécnica,
somente o acesso ao conhecimento técnico, no
Ambito da educagio profissional e tecnoldgica,

torna-se insuficiente para garantir uma forma-

13. De acordo com o Plano Nacional de Implementagéo das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacéo das Relagées Etnico-
-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afrobrasileira e Africana, a educagao das relagdes étnico raciais abrange a divulgagao
e produgao de conhecimentos, bem como atitudes, posturas e valores que eduquem cidadaos quanto a pluralidade etnicorracial, tor-
nando-os capazes de interagir e de negociar objetivos comuns que garantam a todos o respeito aos direitos legais e a valorizagao da
identidade, na busca da consolidagao da democracia brasileira (BRASIL, 2004).
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¢30 humana ampla, critica e reflexiva sobre o
mundo do trabalho, sendo imprescindivel
para suplantar tal abordagem que haja acesso
e dialogicidade entre conhecimentos gerais,
propiciadores de uma visio emancipatéria da
realidade. Nesse processo, o respeito a plura-
lidade cultural é destacado como um de seus
principios fundamentais.

Como exemplos desse fazer pedagdgico,
evidenciamos as visitas técnicas destinadas a
Sibatima envolvendo turmas de estudantes das
graduagdes e cursos técnicos integrados oferta-
dos pelo campus. Somam-se a esse conjunto de
agdes, a realizagdo de eventos de extensio orga-
nizados conjuntamente por sibaumenses, ser-
vidores e estudantes, dos quais evidenciamos
a Noite dos Tambores e o Dia da Consciéncia
Negra. Além de aulas, houve rodas de conver-
sa, mesas redondas e atividades de pesquisa,
COMO a que CONCorreu para o registro sonoro
da musica do coco de zambé de Sibaima, re-
sultante da inédita grava¢io de um CD con-
tendo 21 cocos em agosto de 2018, parceria
firmada entre o IFRN e a Escola de Mtsica da
Universidade Federal do Rio Grande do Nor-
te (UFRN). Acrescento aqui a concretizagio
desta obra que agrupa diferentes olhares sobre
a atuagio do grupo Herdeiros de Zumbi e,

consequentemente, sobre a cultura quilom-
bola de Sibaima.

As atividades conjuntas com Sibatiima de-
terminaram deslocamentos regulares por par-
te de servidores e quilombolas entre o campus
e a comunidade. Estando 14, quando avista-
mos pela primeira vez sua Praga Central, local
de realizagdo dos principais eventos comuniti-
rios, nosso olhar é imediatamente direcionado
para um monumento escultdrico composto
pelas representagdes coloridas do berimbau e
do tambor sinalizando aos visitantes ser aquele
espago um lugar onde a capoeira e o coco de
zambé se afirmam como tradi¢des ancestrais e
norte-riograndenses. Expressoes da arte negra
que comungam ritmos musicais marcados por
palmas, cantos coletivos e instrumentos per-
cussivos, motivadores dos corpos que dangam,
gingam e se contorcem alegremente.

A pritica da capoeira j4 foi caracterizada
como “doen¢a moral”, sendo criminalizada
pelo Estado brasileiro entre 1890 e 1940 (SE-
RAFIM; AZEREDO, 2011). Hoje em dia,
esse passado de proibi¢des e marginalizagdo
foi vencido, se transformando em patrimo-
nio cultural imaterial brasileiro em 2008. A
Roda de Capoeira e o Oficio dos Mestres de

Capoeira foram inscritos respectivamente no
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Livro de Registro das Formas de Expressio e
Livro de Registro dos Saberes pelo Instituto
do Patrimdnio, Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN). Em seguida, o titulo de patriménio
imaterial da humanidade, atribuido pela Or-
ganizagio das Nag¢oes Unidas para a Educagio,
a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em 26 de
novembro de 2014, a reconheceu como sim-
bolo de resisténcia e contribuiu de maneira de-
finitiva para divulgd-la positivamente em mais
de cento e cinquenta paises como expressio
cultural afro-brasileira.

Comparativamente, o coco de zambé,
“pau oco” ou “danga do pau furado” ainda ¢
pouco conhecido, porém, igualado em repre-
sentatividade e beleza. Essa variacdo de coco ¢
exclusiva do Rio Grande do Norte, sobretu-
do nas proximidades do litoral canavieiro. De
acordo com o pesquisador Cyro de Almeida
Lins (2009), o coco de zambé possuia incial-
mente a formagao instrumental composta por
ganzds e dois tambores, um grande, de apro-
ximadamente um metro e meio a dois metros
(zambé), de som mais grave, e outro menor,
nio ultrapassando um metro (chama) de som
mais agudo. Atualmente, essa composigio foi
renovada com a inclusio de outros instru-

mentos utilizados na musica do coco, como

veremos adiante. Os tambores sio esculpidos
manualmente em madeira e revestidos com
couro natural de boi ou de carneiro; além dos
tambores, no contexto de Sibaima, o grupo
Herdeiros de Zumbi, formado pelos musicos
Sérgio Marques Cactano, Laelson Marques
Caetano, Josinaldo Rosa da Silva e Evandeil-
son Leandro, incorpora também o berimbau e
o ganzd, singularizando sua produgio musical.
E importante ressaltar que os Caetano, junta-
mente com os Leandro e Camilo, constituem
uma base familiar comum que originou Sibau-
ma (CAVIGNAG, Julie ez a/. 2006).

Teodora Alves (2003), na tese “Herdangas
de corpos brincantes: os saberes da corporei-
dade/africanidade em dangas afro-brasileiras”,
cita o trecho de um didlogo com o Mestre Ge-
raldo Cosme, responsdvel pelo grupo de zam-
bé mais divulgado do Rio Grande do Norte e
residente em Cabeceira, outro distrito de Ti-
bau do Sul. Esse registro atesta que a existéncia

do coco de zambé em Sibatima nio é recente:

Mestre Geraldo veio até a va-
randa e aproveitei para per-
guntar-lhe sobre as pessoas
mais antigas que brincavam o

Zambé, pois gostaria de con-
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versar com algumas. Ele ci-
tou alguns nomes de pessoas
que moram em Cabeceiras,
na praia de Pipa e na praia de
Sibatima. Falou de outras que
ji haviam falecido, mas que
tinham os filhos ainda vivos
(ALVES, 2003, p. 118-119).

O espago de origem e de maior ocorréncia
do coco de zambé no Rio Grande do Norte
corresponde a regido de Tibau do Sul, na qual
estd situada Sibatima. A partir de 2006, os ir-
mios Sérgio e Laelson assumiram a responsa-
bilidade de recuperar efetivamente a pritica do
coco de zambé na comunidade com o apoio
de seus familiares. Durante este texto, causas
que resultaram nesse hiato temporal nio se-
rio detalhadas, pois tais esclarecimentos sio
expostos noutros capitulos desse livro, mas ¢
pertinente apenas ressaltar a ancestralidade ex-
pressada pelo zambé na histéria e na vida dos
moradores de Sibatiima.

Zambé significa, de modo especifico, a
danga, feita por criangas, jovens e adultos, a
depender do modo como se desenvolve (indi-
vidualmente, em pares ou grupos), aparenta

um divertimento, uma saudagio, uma luta e até

um transe religioso. Por ser uma danga original-
mente masculina, quando havia interesse das
mulheres em participar, abria-se a roda e danga-
va-se o coco de roda, havendo variagio com ges-
tual coreogrifico e musical distinto e dangada
aos pares. A etimologia da palavra assemelha-se
a “djambé”, nome africano para nomear um
tipo especifico de tambor, distinto dos instru-
mentos locais por possuir um bojo mais largo
que a sua base e produzir um som mais agudo.
Apesar de recente, o exemplo de Sibatima
¢ muito ilustrativo do quanto as parcerias es-
tabelecidas entre o NEABI IFRN e as comu-
nidades podem ser benéficas, pois partindo de
uma solicitagio origindria dos quilombolas,
conseguimos ampliar sensivelmente o acesso
a informagdes nem sempre disponiveis em pu-
blicagdes cientificas, muitas vezes vistas como
“inacessiveis” ou mesmo desconhecidas no
contexto escolar. Nesse sentido, torna-se fun-
damental destacarmos uma flexibiliza¢do curri-
cular que favorega a realizagdo de novas préticas
pedagdgicas acolhedoras de novas epistemolo-
gias e comprometidas com outras demandas
culturais, além das referéncias eurocentradas.
Para o educador Paulo Freire (2011), a
perspectiva de uma educagio dialégica com-

preende o didlogo como um ato politico e
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amoroso de comprometimento com as cau-
sas daqueles que se encontram em situagio de
opressio. £ um lugar de encontro onde nio h4
ignorantes, nem sibios absolutos, mas sujeitos
movidos pelo interesse em compartilhar expe-
riéncias, contribuigdes e suas virias percepgdes
sobre a realidade. Na realidade social historica-
mente vivenciada em Sibatima, ante situagdes
de dominagio e repressio, agodadas ultima-
mente pela especulagio imobilidria interessada
em explorar a regido consolidada como turisti-
ca e prédiga em belezas naturais, percebemos
que seus habitantes souberam, poeticamente,
encontrar na arte do coco de zambé uma estra-
tégia de luta, resisténcia e educagio.

Ao apresentar um posicionamento cone-
xo a finalidade do NEABI em produzir, pro-
mover e apoiar reflexdes e conhecimentos para
a educagio das relagdes étnico-raciais, o coco
de zambé como materializa¢io de préticas an-
cestrais se complexifica e nio se restringe s6
a um divertimento, pois ¢ escudo, afirmagio

identitdria e cultural, conforto, liberdade

e esperanga de vida. De acordo com o Projeto
Politico e Pedagdgico do IFRN (2012), a con-
cepgio de curriculo integrado fundamenta-se
na globaliza¢io das aprendizagens e pressupde
o didlogo entre os conhecimentos e as expe-
riéncias que viabilizam a compreensio critica
da realidade. Abragando esse pensamento,
Sibatima nos provoca para a importincia em
estabelecermos didlogos interculturais perma-
nentes com sujeitos coletivos que pluralizem
conhecimentos e alternativas contra a exclusio
econdmica, politica, social e cultural gerada
pelo capitalismo.

Como integrante do NEABI e professor
de artes visuais do IFRN Campus Canguare-
tama, nosso olhar para a cultura do coco de
zambé de Sibatima foi estimulado especial-
mente para os conhecimentos empregados na
construgio dos objetos que apoiam a danga
¢ a musica tdo caracteristicas e potentes dessa
prética artistica. Conhegamos, a seguir, parte
dos saberes e fazeres presentes nos tambores e
berimbaus.
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A artesania do
pau furado

De acordo com Adverse e Teixeira (2017),
artesania significa um modo de fazer, um as-
pecto intangivel da memoria artesanal que es-
timula experiéncias que compdem as técnicas
interligadas a preservagio de conhecimentos e
tradi¢oes de um “saber-fazer”. Frequentemen-
te, a diversidade implicita nos processos de
feitura que originam os objetos passa desper-
cebida diante dos olhares mais apressados, em-
penhados em visualizar sua configuragio final.

Em cada tambor ou berimbau produ-
zido em Sibatima, saberes e fazeres diversos
subjazem agrupados aos procedimentos ne-
cessarios a materializagéo dos instrumentos,
revelando informagdes sobre o ecossistema
local (em especial sobre a flora e sobre o des-
matamento incentivado pela privatizagio
da terra e pelo avango de empreendimentos
imobilidrios e turisticos), crencas populares,
territorialidades, relagdes sociais, trabalho,

tecnologias, subjetividades, experiéncias esté-

ticas, festas, educagio, ancestralidade, identi-
dade e resisténcia cultural.

Os tambores usados no coco de zambé
de Sibaima nascem das mios experientes dos
irmaos Sérgio e Laelson Marques Caetano,
eximios conhecedores dos processos de elabo-
ragio desses instrumentos. A confec¢io dos
tambores requer o uso de madeiras nativas
especificas selecionadas “pelos antigos”, con-
forme assinala Sérgio, que sio: cajueiro (Ana-
cardium occidentale); imbiridiba (Eschwetlera
ovata), também conhecida como imbiriba, bi-
riba e popularmente dividida em trés espécies:
imbiriba d’4gua, imbiriba de jacu e imbiriba
branca; jitai ou jatobd da mata (Hymenaca
courbaril), além do coqueiro (Cocos nucifera)
origindrio da India.

Em Sibatima, nio derrubam 4rvores, pois
basta identificar aquelas que tombaram, na-
turalmente carcomidas pela agio silenciosa
dos cupins no meio da mata ou nos quintais.
Numa incursdo pelas matas remanescentes da
regido para identificarmos as drvores nativas
utilizadas na confec¢io dos tambores, ouvi-
mos dos irmios Sérgio e Laelson, relatos de
memorias ancestrais sobre o uso do territdrio,
herdadas de um tempo em que os moradores

de Sibatima circulavam livremente pelo local.
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Figura 1: Os irmaos Sérgio e Laelson identificam uma arvore de imbiriba em fragmento de mata ciliar as margens do Rio Catu.

Fonte: acervo do autor.
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Hoje em dia, o sucessivo avango de grandes
empreendimentos imobilidrios e turisticos na
regido interditou o acesso a essas mesmas 4reas,
transformando-as em propriedades privadas,
exigindo mediagdes para acessi-las e dificul-
tando a extragdo de madeiras nativas pelos qui-
lombolas. Nesse mesmo contexto, observamos
a manutencio de outra referéncia ancestral, o
habito de pedir permissio aos Encantados'
presentes na natureza para entrar na mata:
“Senhora da Mata, Mie da Mata, dd licenca
pra gente tirar um pau” (Informagio verbal).
No processo de produgio dos instrumen-
tos, Sérgio se especializou na confecgio de tam-
bores. Suas ferramentas de trabalho combinam
pegas industrializadas e outras adaptadas pelo
autor para a realizagio do oficio, além da ma-
deira, alicate, chave de boca, fio de cobre, luva
de borracha e tecido, formio, enxd, arco de ser-
ra, cola branca, “pedaco de pau” utilizado como
martelo; tesoura de ponta, lixadeira, mdscara
(para evitar a inala¢do do pé da madeira), Jimi-
nas de ferro adaptadas, estilete, folhas de lixas
para polimento (numeragio 60, 80 e 100), tinta

a Sleo para decoragio, pregos, parafusos, cordio
de seda, furadeira, querosene, couro natural de
vaca (mais resistente) e, eventualmente, couro
de carneiro (mais macio e menos durdvel).

A nomenclatura popular dos berimbaus
da capoeira serviu de empréstimo para nomear,
em Sibatima, os tambores, divididos no geral
em gunga, médio e viola, determinam respecti-
vamente o tipo de som produzido por cada ins-
trumento. O primeiro ¢ mais “rouco”, grave;
o segundo ¢ mais agudo e o dltimo “se desdo-
bra”. A principio, os tambores do zambé nio
recebiam nomes especificos e os instrumentos
sio dispostos no “centro dos tambores” (base
de apoio feita de tronco de coqueiro na qual
sio dispostos). Nesse caso, sua terminologia
compreende o gunga ou mestre, colocado ao
centro e responsivel pelos sons agudos; o mé-
dio, portador de sons graves, e a “chama”, res-
ponsével por “disparar o toque, semelhante a
um cavalo manco” (expressio local).

A confecgio dos tambores compreende
quatorze fases de elaboragio, considerando a to-
talidade do processo do inicio ao fim. O primei-

14. “Encantados” € um termo genérico para designar entidades que nao os voduns, orixas e inquices, podem ser concebidos como
espiritos de homens e mulheres que morreram ou entao passaram diretamente deste mundo para o mundo mitico, sem ter tido a ex-
periéncia de morrer. A depender do contexto, como no caso do tambor-de-mina, ndo é o espirito humano que perdeu seu corpo fisico,
podendo significar seres que se transfiguraram em outras formas de vida como uma planta, um animal, vento ou até mesmo num

acidente geografico (PRANDI, 2011, p. 7 - 318)
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ro passo consiste no recolhimento da madeira
procedente das matas que subsistem na regido
ou do entorno das casas. Preferencialmente,
sdo selecionadas madeiras “veladas’, ou seja, ja
em processo de secagem natural caidas em dias
anteriores, contudo, isso nio signiﬁca que o re-
colhimento de madeiras “verdes” também nio
aconte¢a. Hoje em dia, o uso de madeiras nati-
vas ou com “miolo” estd cada vez mais raro, pela
falta de acesso direto dos moradores as faixas de
mata, conforme mencionado anteriormente. O
transporte para o espago de trabalho é feito com
o auxilio de motocicleta ou de carro de mio.
Espacos livres na lateral da residéncia da
familia Caetano (onde mora Sérgio) acolhem
as primeiras etapas para a criagdo dos tambo-
res, com a conclusio do trabalho no quintal
da casa de Laelson, um pouco mais afastada do
centro de Sibaima. Na sequéncia, a madeira ¢
descascada, lavrada com o auxilio de um enxé
(instrumento cortante de cabo curto) e de-
pois ¢ escavada manualmente com liminas de
ferro e formao. Madeiras afetadas por cupins
sio desejdveis, porque ao perfurar a drvore, o
inseto adianta o trabalho de escavagio, faci-
litando essa parte do processo. A quarta fase
compreende o polimento das superficies com
folhas de lixas apropriadas para eliminar im-

perfeicoes mais aparentes e obter uma textura
mais lisa e uniforme.

A aplicagio de querosene ¢ o proximo pas-
so. O produto ¢ aplicado com pincel ou reuti-
lizando uma embalagem de desodorante spray,
de modo a embeber completamente a madeira.
Seu uso ¢ justificado por duas razdes: como pre-
ventivo ao ataque de insetos que danifiquem a
madeira e para endurecé-la. E necessério que
haja um intervalo de tempo pelo menos um dia
ap6s a aplicagdo do querosene. Na sequéncia,
o pé fino da prépria madeira acrescido de cola
branca compde uma massa lisa a ser espalhada
em toda a superficie do instrumento, empres-
tando um acabamento menos rugoso.

O emprego de lixa fina significa um cuida-
do derradeiro para a remogio de eventuais gra-
nulos de massa, tornando a madeira cada vez
mais limpa e macia ao toque. A oitava parte
do processo envolve a aplicagdo de cola branca
pura, sem adi¢do de 4gua, para dar brilho e me-
lhorar a qualidade do acabamento. Ao final, é
necessario um tempo de descanso de um a dois
dias para garantir a secagem completa do pro-
duto. Até aqui, temos a preparacio atenciosa
da madeira que servird como base ou corpo do
instrumento. Em seguida, as etapas abrangem

o encouramento do tambor.
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Figuras 2 e 3: Fase do encouramento do tambor. Fonte: acervo do autor.
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Para receber o couro que serd esticado na
borda ou “boca” do instrumento, a madeira
¢ perfurada e parafusos sio encravados pré-
ximos a base oposta a beirada onde o couro
serd estendido e fixado. N4o hd medidas nem
distincias exatas. A matemitica é submetida
livcemente ao julgamento visual construido
pela experiéncia adquirida pela artesania dos
mestres. Esses parafusos nio sio elementos de-
finitivos, jd que servirdo apenas para suster a
tensdo provocada pelo estiramento do couro
preso com fios de seda, as arestas de madeira
presentes a sua volta sio desprezadas com a
ponta de um estilete.

O couro utilizado na produgio dos tam-
bores do zambé ¢ procedente de lojas de arti-
gos religiosos na capital ou no municipio de
Goianinha (vizinho a Tibau do Sul), reven-
dido e beneficiado em circulos, adaptados ao
formato dos atabaques presentes nos cultos
das religides de matriz africana. As vezes, sio
adquiridas pegas maiores apenas quando se
consegue o couro de animais abatidos na re-
gido. Além da durabilidade, hd outra diferenca
na opgio pelos couros de vaca ou de carneiro:
0 primeiro proporciona sons mais graves, en-
quanto o segundo tem sons mais agudos. Para

ser usado, o couro precisa amolecer na dgua

por cerca de 20 minutos ou além disso. Pegas
maiores ou nio trabalhadas demoram para
amolecer, podendo levar até dois dias. O uso
do couro cru determina um processo de fei-
tura diferenciado, carecendo que alguns tam-
bores sejam expostos 40 noites ao sereno e 40
dias ao sol para que se amoldem perfeitamente
a sua forma.

Para o esticamento, o couro precisa ser
constantemente molhado, a0 mesmo tempo
em que sao feitas perfuragdes com a ponta de
uma tesoura afiada em suas bordas, deixando
propositalmente uma margem. Para furar a
borda do couro, nio se usa somente a tesoura,
mas também estilete. Os intervalos dos furos
no tambor possuem cerca de um centimetro
um furo para o outro, ou seja, ndo ¢ um ato
simples, porque o material oferece resisténcia.
Observa-se novamente aqui a despreocupagio
em utilizar instrumentos de medida.

Pelas aberturas da madeira, sdo transpas-
sados fios de seda amarrados em nds, chama-
dos de “enforca gato”. Os fios sdo presos aos
parafusos inicialmente achegados a base do
instrumento e esticados com for¢a pelo ampa-
ro de uma chave de boca. Essa fase do trabalho
desenvolve-se a quatro mios: Sérgio apoia suas

maos no couro preso na borda do tambor en-
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quanto Laelson estica os fios de seda e, por conseguinte, a pe¢a de couro que se amolda progres-
sivamente ao formato da boca do instrumento. E importante ressaltar aqui a atengio dos irmios
musicos em testar repetidas vezes a qualidade do som do novo tambor, pela primeira vez audivel
nesse estdgio do processo. Ouvidos experientes e apurados as sutilezas sonoras se animam e pre-
veem a boa qualidade do tambor. A pritica é concluida com o tambor exposto a a¢io do sol e do
sereno por um a dois dias até se ajustar completamente ao formato da borda de madeira.

O arremate do tambor ¢ feito com o acréscimo dos parafusos dispostos as margens de sua bei-
rada (hoje em dia, utiliza-se parafusos, porém, nos tambores mais antigos, eram utilizados pregos).
Na sequéncia, ¢ feita a retirada dos parafusos da base, as aberturas sio preenchidas com massa de
p6 de madeira e cola e realiza-se o corte do couro excedente. Fisicamente, o tambor estd pronto, en-
tretanto, a arte de Sérgio expande sua dimensio estética acrescendo pinturas com formas abstratas
de sua autoria feitas com tinta a 6leo e em poucas cores, predominando o preto, branco e verme-
lho. Os motivos se diversificam: combinadas as sinuosas linhas abstratas, a assinatura do artistae o
nome de Sibatima unificam-se como elementos pictéricos, alguns instrumentos recebem a data de
fabricagdo ou o adesivo com a logomarca do grupo Herdeiros de Zumbi. A depender do tamanho

do tambor, o processo completo pode levar de quinze a trinta dias.

Figura 4: Tambores concluidos, prontos para serem utilizados no coco de zambé. Fonte: acervo do autor.
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O esquente do couro, agdo que se observa
como indispensdvel nas apresenta¢des do zam-
bé, também estd inserido na preparagio do
tambor com duas finalidades bem definidas:
para se obter uma melhor sonoridade e asse-
gurar a durabilidade do couro. A cada atuagio
do coco de zambgé, os tambores precisam ser
colocados préximos as chamas de uma foguei-
ra para contrair o couro. “Se o couro esfriar,
muda o som, o couro de um instrumento
numa roda de zambé nio pode estar frio por-
que sendo nio tem som, fica um som moco”,
conclui Sérgio.

As musicas do coco de zambé sio conhe-
cidas como “puxadas de coco” ou “cantigas de
coco”. A danga apresenta algumas distingdes
quando comparadas ao coco de roda, pois nes-
te tltimo, a presenga feminina ¢ equivalente a
masculina, os dangarinos se apresentam divi-
didos em pares, as mulheres rodam suas saias e
seguram nas maos umas das outras para fechar
a roda. Nos eventos organizados na comu-
nidade de Sibatiima pelo grupo Herdeiros de
Zumbi, a Noite dos Tambores e 0 Dia da

Consciéncia Negra, realizados respectivamen-
te nos meses de fevereiro e novembro, a pre-
senga masculina na danga ainda prevalece e as
mulheres participam do zambé apenas ao final
das apresentagdes, quando toda a audiéncia
presente ¢ convidada a dangar.

Outra marca distintiva do coco de roda é
a umbigada, gestual coreogrifico interpretado
como um convite especifico de um dangarino
ao outro para chami-lo ao centro da roda. No
zambé, a danga ¢ iniciada com o dangarino
fazendo uma reveréncia ao mestre que esteja
conduzindo o toque. Vale ressaltar aqui esse
elemento simbdlico alusivo aos tambores, no
qual os integrantes do grupo prestam home-
nagem aos instrumentos que determinam o
ritmo da musica e da danga. Essa carateristica
assemelha-se 2 Capoeira, quando ao formar a
roda, dois dangarinos se apresentam “ao pé do
berimbau” tocado pelo mestre. Este, por sua
vez comeca a cantar a ladainha (canto mais
curto) ou a chula (canto mais longo) e em se-
guida baixa e levanta o berimbau, gesto que

indica o inicio da danga aos jogadores.
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Figuras 5 e 6: Esquente dos tambores e apresentagao do grupo Herdeiros de Zumbi na Praga Central de Sibaima. Fonte: acervo do autor.
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A elaboracao dos berimbaus e caxixis

A confecgio dos berimbaus comega com a retirada de um galho ou “verga” de drvores de ma-
deira fibrosa, porém flexivel, como imbiriba, ubaia, sapucaia, mamiozinho ou pereiro. O tamanho
costuma obedecer as medidas de 1,5 m de comprimento e 25 mm de espessura. Em seguida, ¢ ne-
cessdria a retirada da casca ou da fibra que envolve o miolo e entdo a madeira passa por um periodo
de repouso de 3 semanas. Segue o processo de raspagem feita com caco de vidro ou estilete para a
retirada de nds e o acabamento continua com o polimento feito com lixa fina.

Para determinar o corte do tamanho do berimbau, mede-se 7 palmos. Apés o corte, € feito o
“pé” do berimbau, para o qual um arco serra é empregado para fazer a marcagio e o desbaste da
madeira ¢ feito com estilete. O arame ¢ obtido a partir de pneus de caminhio, considerado mais
“fixe” (resistente) e de melhor sonoridade, e entdo ¢é fixado na “cabe¢a” do berimbau (extremidade
oposta ao pé), onde ¢ aderida com prego encimado numa rodela de couro (ou sola de cinturio de
cela). Apés a fixa¢io do arame ele é cortado deixando uma sobra ou ponta para fazer um trangado.
Somente nesse ponto do processo ¢ feita a envergadura caracteristica do arco do berimbau, abaixo
do arame ¢ preso um cordio (barbante de algodio) para evitar que o arame desca.

A planta que fornece a cabaga ou cuia (Lagenaria siceraria) é uma trepadeira intencionalmen-
te cultivada para obtengio de seu fruto, sendo também colhida em terrenos baldios ou doado por
amigos ou comprada quando apresentam o tamanho aproximado de um palmo. Comumente, ¢
colhida verde amadurecendo ou seca. Sua secagem ¢ necessdria, precisa secar ao sol por até 15 dias, e
algumas apodrecem durante o perfodo de secagem, inviabilizando o processo. A depender do tipo
de berimbau, ¢ possivel haver varia¢des: o que diferencia entre gunga, médio e viola ¢ o tamanho
da cabaga, de acordo com os irmios Caetano. O gunga tem que ter uma cabega grande pra que se
produza um som berrante, a cabe¢a do médio emite um som mais agudo e o viola tem que ter a

cabeca pequena “para dar um som afinado”.
beca peq “parad finado”
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Figuras 7 e 8: “pé e cabeca” do berimbau. Fonte: acervo do auto.
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Figuras 9 e 10: Cabaga do berimbau e caxixi. Fonte: acervo do autor.
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Para fixar a cabaga, também nio hd rigorosi-
dade, pois ela depende da envergadura e do som
que se deseja, sendo fixada normalmente cerca
de um palmo a partir do corte do pé do berim-
bau. Sio feitos dois furos para passar o cordio
e segurar a cabaga na verga. Na cabaga fechada,
¢ feito um corte no alto com a ponta de uma
tesoura ou com uma chave de fenda. A seguir
¢ feita a limpeza do seu interior e, no fundo, a
marcagio do local (aproximadamente a largura
de dois dedos). Colocado o cordio, é dado um
né para a fixagdo na verga e no arame (¢ impor-
tante que fique justa). A fase final compreende
o envernizamento ou decoragio do berimbau.

Para complemento sonoro ao berimbau,
¢ procedida a confec¢do do caxixi, comegando
pela base feita num pedago de cabaga (mais
uma vez, nao hd exatidio nas medidas). Nessa
base, sio feitos 11 furos, pois ¢ preciso que o

numero de furos seja impar. Em cada furo,

¢ passada fibra do junco, palha de coqueiro,
fita pldstica ou fitilho (materiais empregados
pelos artesios em Sibatima) para formar duas
“pernas” que orientardo o tran¢ado que dard
a forma caracteristica do caxixi, fechado em
um né com a sobra da fibra. Para finalizar esse
instrumento, sdo depositadas, em seu interior,
sementes de outra planta trepadeira conheci-
da popularmente como “olho de pombo” ou
“olho de cobra” (Abrus precatorius).

A baqueta empregada para tocar o berim-
bau mede pouco mais de dois palmos e é pro-
veniente de uma “galha” fina de drvores nativas
como a angélica ou de plantas arbustivas como
a Guabiraba (Campomanesia xanthocarpa).
Complementando a baqueta, para produzir
o som caracteristico do berimbau e, também,
para obter a mudanga das notas musicais, uti-
liza-se uma pedra de seixo rolado no tamanho

aproximado de uma moeda.
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Uma conclusao
para mostrar

e preservar a
cultura

A pesquisa que originou o presente tra-
balho, desenvolvido pelo NEABI no campus
Canguaretama, tendo por objetivo conhecer
a artesania simbolizada na criagdo de instru-
mentos musicais caracteristicos do coco de
zambé, no contexto de uma institui¢do funda-
mentada no ensino da Educag¢io Profissional
e Tecnolbgica, gerou diferentes abordagens.
Aproxima-se da concepg¢io de formagio hu-
mana integral, a0 assegurar junto a comunida-
de escolar, por meio da publicagdo dessa obra,
0 compromisso em ofertar um ensino pauta-
do numa formagio comprometida em inte-
gralizar de maneira indissocidvel ao processo
educativo, o trabalho, a ciéncia, a tecnologia

Figura 11: Miniaturas do berimbau e do tambor do coco de zambé.
Fonte: acervo do autor.
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e a cultura como dimensdes da vida humana.
Salientamos a cultura aqui entendida como
um conjunto (diverso) de conhecimentos e
comportamentos sociais que possibilitam am-
pliamos a percepgio e o respeito sobre as dife-
rentes formas de ser e estar no mundo.

A agio consequente daquela referida
provocagio inicial, feita por uma lideranga
quilombola reconhecida consecutivamente
como integrante do NEABI e construida com
participagio (grifo nosso) dos seus demais
membros, converge para reflexdes sobre a im-
portincia do didlogo permanente do IFRN
com as comunidades tradicionais localizadas
em todas as regides do Estado e das atividades
efetivadas pelos Nucleos locais do NEABI, es-
pagos institucionais relevantes de acolhimen-
to da diversidade étnico-racial. Além disso,
se consolida como atividade voltada ao apoio
a educagio para as relagdes étnico-raciais no
contexto escolar, possibilitando positivarmos
em nossa realidade as contribui¢ées da cultura
afro-brasileira para a histdria nacional e enri-
quecermos nossas referéncias sobre préticas
culturais como a capoeira e o coco de zambg,
ocorréncia exclusiva do Rio Grande do Norte.
Vale salientar que os estudos sobre 0 zambé em

Sibatima nio se esgotam diante das diferentes

abordagens reunidas nesse livro, indicando as-
sim desejdveis continuidades.

Conclui-se apontando um novo cami-
nho muito favordvel para o desenvolvimento
de novas abordagens. De acordo com Sérgio,
uma estratégia para envolver as criangas qui-
lombolas e “mostrar a cultura de Sibaima”
compreende a reprodugio miniaturizada dos
tambores e berimbaus, oficio igualmente rea-
lizado por ele. Os objetos lidicos sio confec-
cionados com materiais distintos daqueles em-
pregados a realizagio dos seus corresponden-
tes em tamanho real. Para os tambores, € feita
a coleta de bambu nas matas da regio, para o
qual tanto serve a haste do bambu verde ou
seco, porém, apds o corte, é necessirio deixd-lo
secar por quinze dias. Depois disso, ¢ retirada
a parte da “capa de dentro” para ampliar a es-
pessura interna e oca. No hd padroes para a
realizagio do corte da haste para a feitura dos
tambores, pois observamos varia¢des de tama-
nho e espessura, o trabalho seguinte ¢é lixar.

Para o “couro” da miniatura do tambor
ou pau furado, sio utilizados pedagos de aven-
tais de cozinha, feitos de napa (espécie de teci-
do sintético que imita um pouco a textura do
couro em sua superficie e possui a elasticidade

de uma malha, adquiridos no comércio popu-
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lar de Goianinha/RN). Na sequéncia, pedagos
do avental sio recortados na forma de circu-
los e fixados no bambu com pistola de cola
quente. Se forem empregadas sobras de couro
animal, repete-se 0 mesmo processo para o seu
tratamento, conforme anteriormente descrito
na elaboragio dos instrumentos maiores. O
trabalho ¢ concluido com a pintura “abrindo
letras”, expressdo que recupera a existéncia de
palavras ou frases na superficie pintada, feitas
com esmalte sintético em cores diversas, apesar
de Sérgio preferir o azul e o branco. Como j4
vimos, elementos da pintura comungam a as-
sinatura do artista, datas ou o titulo dos even-
tos organizados na comunidade pelo grupo
Herdeiros de Zumbi (Noite dos Tambores ou
Dia da Consciéncia Negra).

As miniaturas do berimbau sio feitas com
pedagos de cabaga, varinhas de “angélica” (plan-
ta arbustiva e nativa encontrada nas matas no
entorno de Sibatima), barbante de algodio,
arame de mdquina de lavar roupas ou de venti-
lador. As hastes de angélica sio procedentes de
dreas de vegetagio nativa, raspadas e cortadas em
pedagos. Depois, sio envergadas e fixadas com
um pedago do arame e uma amarra¢io com cot-
dio de algodio faz o acabamento. O processo

prossegue quando as hastes jd envergadas sio

coladas num pedago pequeno e perfurado de
cabaga que serve de base, préximo a base, um
outro preso com cordio imita um caxixi. A pin-
tura com esmalte sintético finaliza o trabalho.
Os irmios Caetano intencionam, num
breve futuro, compartilhar com as criangas da
comunidade, além dos ensaios e apresentagdes
de zambé, os saberes e fazeres internalizados
para a confec¢do dos tambores e berimbaus,
estimulando-as a fazerem seus préprios instru-
mentos, o que ¢ uma estratégia para garantir
a continuidade dessa artesania repassada en-
tre geragoes em Sibatiima. Para isso, junto aos
demais componentes do grupo Herdeiros de
Zumbi, organizam a conclusio de um centro
cultural de uso comum, situado no quintal
da casa de Laelson, para que possam apro-
veitd-lo como um ambiente multifuncional,
desde como uma oficina destinada a produgio
dos instrumentos musicais (incluindo suas
representacdes miniaturizadas), espago para
ensaios, museu comunitério para exposi¢ao de
documentos e objetos relativos 2 memoria da
capoeira e do coco de zambé e até como um
ponto de apoio para recepcionar visitantes em
geral, estudantes, turistas, convidados, pesqui-
sadores e demais interessados em compartilhar

conhecimentos sobre a cultura quilombola.
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Capitulo 4

Trabalho e cultura popular na
comunidade quilombola de Sibauma:
O COCO de zambé entre o tradicional e 0
Moderno
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Neste capitulo, propomos uma interpre-
tagdo e andlise da cultura popular do coco de
zambé de Sibatima a partir do seu processo de
mistura com a cultura industrial de massa, ten-
do como foco a categoria do trabalho. Nessa
perspectiva, teremos como objeto especifico
para esta andlise o coco “A usina de Santa He-
lena”. Para tanto, foi realizada uma pesquisa
bibliogrifica a partir de autores do campo de
investigacio nomeado de Estudos Culturais
— especificamente Nestor Garcia Canclini e
Reymond Williams, da filosofia da linguagem
de Mikhail Bakhtin, do trabalho de pesquisa-
dores das instituigdes publicas de ensino supe-
rior, tais como Nilton Xavier Bezerra, do Na-
cleo de Estudos Afro-brasileiros e Indigenas
(NEABI) do IFRN Campus Canguaretama,
de Cyro Lins, da UFRN, e da reportagem de
Talvani Guedes na revista “Realidade” (1976)
como primeiro registro formal sobre a comu-
nidade, entre outras fontes documentais pre-
sentes nas redes sociais. Por fim, destaque para

a fala do mestre Sérgio Caetano, coletada

e transcrita na metodologia da Histéria Oral a
partir de entrevista fornecida via aplicativo de
mensagem (WhatsApp).

Destarte, vale ressaltar que estamos lidan-
do com a “tradi¢do popular” e, sobretudo, a
manifesta¢do do coco que remonta as origens
da constitui¢do do povo brasileiro e em torno
do qual existem diversas versdes sobre suas ori-
gens. Dessa forma, nio nos cabe a pretensao
de estabelecer um sentido Gnico para a referida
cangdo ou qualquer outro elemento da “danga
do pau oco”, como era originariamente cha-
mado o coco de zambé, mas sim um sentido
possivel entre outros que existem ou que, tam-
bém a partir deste, venham a existir.

Ao final, o leitor poderd perceber o texto
como um manifesto e apelo pela importincia
do coco de zambé e da cultura popular de for-
ma geral, especificamente no exercicio de in-
terpretagdo de seus elementos — a exemplo da
cang¢do “A usina de Santa Helena” - como uma
forma eficaz na compreensio de uma conside-

rdvel parcela da realidade concreta brasileira.
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1. Os sentidos do
trabalho no coco
de zambé: entre
o populare o
académico

“Sibaima mano 6 que praia beleza™ E
assim o refrio do coco intitulado “Sibatima
mano”, o mais conhecido de autoria do gru-
po Herdeiros de Zumbi de Sibatima, cantado
e dangado nas apresentagdes do coco de zambé
nos eventos do Litoral Sul Potiguar e em ou-
tras regioes do Estado do Rio Grande do Nor-
te. N1o obstante, esta musica tem suas raizes
no cotidiano dos seus moradores, um cotidia-
no de trabalho e muita luta pela sobrevivéncia
tisica e cultural que vai moldando a percep¢io
destas pessoas da beleza mistica da praia com o
passar do tempo, até se transformar em cangio,
versos e danga. O coco de zambé, antes chama-

0 pelos mais antigos de “pau oco” ou “danca
d p l t g d (Cp » “d (;

do pau furado”, nasceu nas horas de lazer do
trabalho da pesca e da agricultura de subsistén-
cia e sua manifesta¢ao com o passar do tempo
vem expressando nio s6 a beleza da praia em
suas cangdes, mas também se configura como
resisténcia ao preconceito e violéncia que tém
sido recorrentes desde os primeiros contatos
mais intensos do povoado com o “mundo dos
de fora”, como os antigos costumavam se refe-
rir 4 realidade para além da mata fechada que
os protegia.

Esta beleza toda de Sibatima, que irradia
e é cantada pelos tiradores de coco, também ¢
negligenciada pelos que vém comercializar a
terra com um direito duvidoso e reverenciada
pelos empreendedores imobilidrios que atual-
mente lhe atribuem o nome de “Nova Pipa”,
sem considerar a poesia que emana deste lu-
gar cujo vocdbulo origindrio do Tupi significa
“4rvore de fibras para fazer cordas ou concha
preta, molusco de dgua doce”, como indica
uma placa na entrada do povoado. Posto isso,
percebe-se as relagoes de trabalho que vém “de
fora” e aos poucos vio concentrando as belas
terras de Sibaima, modificando-as e limitando
0 seu acesso aos moradores nativos na busca
pela sua sobrevivéncia, bem como ameagam a

sua cultura tradicional que ¢ cultivada como o
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que hd de mais valioso em uma vida de pobre-
za material.

Nessa perspectiva de sobrevivéncia que a
“danga do pau oco” resiste e, com a for¢a da
memdria dos antigos, retorna com o nome
“coco de zambé”, atualmente diferente em
seus objetivos de estratégia de luta pela regula-
rizagdo fundidria — como atestado de ancestra-
lidade — mas se assemelha no lazer e diversio
que estabelecem uma ligagio mistica dos brin-
cantes, enquanto coletividade, com a praia.

O coco de zambé, além de nascer das rela-
¢oes tradicionais de trabalho, ¢ também uma
forma de trabalho, uma vez que configura-se
como uma atividade antecipada e planejada,
com vistas a um fim que se torna consciente
para quem o realiza, além de nio se reduzir a
mera necessidade fisica imediata, como € ca-
racterizado o trabalho animal (MARX, 2010).

H34 trabalho genuinamente humano, fisi-
co e intelectual na criagio das cangdes, na fa-
bricagio e disposi¢do dos instrumentos ou na
movimentagio dos corpos, seja para transmitir
uma mensagem de luta ou na busca de uma
energia superior que revigore a labuta cotidia-
na desses trabalhadores. No mais, as cangdes
do coco de zambé falam do trabalho: do tra-

balho escravo que se tornou livre no isolamen-

to da praia de Sibaima e que por sua vez nio
existe s6 no mundo, mas ¢ rodeado e ameaga-
do por outras formas de trabalho que aprisio-
nam e esgotam o seres humanos em nome do
capital, roubando-lhes o tempo para as suas
atividades de lazer.

Atualmente, o coco de zambé talvez seja
a maior atragdo da praia de Sibatima e aparece
como uma pritica cultural de resisténcia dos
povos negros que tém muito o que falar para
as novas geragoes, contradizendo a nogio de
que cultura popular ¢ coisa atrasada, rdstica
e que ficou perdida no tempo, coisa que nio
muda, enfim, uma coisa. Ora, ele ganha espago
na midia e nas redes sociais, é tocado nos ri-
dios dos carros, no YouTube e vai fazendo par-
te dos mais novos itinerdrios turisticos do Es-
tado, mostrando o quanto atual é. Enquanto
cultura, ¢ um processo dinimico na produgio
e reprodugio da existéncia de um povo; é mul-
tavel e nunca estd isolada no mundo, de forma
que vai deixando sua marca e sendo marcada
por outras culturas e saberes.

Para compreender melhor esse fendmeno,
recorremos a0 termo “hibridismo cultural”,
utilizado pelo antropdlogo argentino Nestor
Garcia Canclini, para quem, na América La-
tina, a cultura ¢ caracterizada por um proces-
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so de mistura cultural marcada pelo conflito
e 20 mesmo tempo pela conciliagio e didlogo.
O termo vem de hibrido, oriundo da biologia
e, segundo Canclini em seu livro “Culturas
Hibridas” (2018), pode ser utilizado para ca-
racterizar nio apenas contatos interculturais e
fusoes raciais ou étnicas como o sincretismo e
amesti¢agem, mas também abrange “as mistu-
ras modernas entre o artesanal e o industrial, o
culto e o popular, o escrito e o visual nas men-
sagens mididticas” (CANCLINI, 2018, p. 27).
Este antropdlogo estd inserido no que chama-
mos de Estudos Culturais: 4rea de estudos
composta por pensadores que procuram ana-
lisar a sociedade naquilo que ela tem de mais
dindmico, que ¢ a cultura. Um dos primeiros
e principais expoentes dessa corrente € o so-
cidlogo britdnico Raymond Williams (1921-
1988), para quem a cultura nio ¢ apenas uma
reprodugio ou representagio de significados e
valores, mas ¢ também produgio e materializa-
¢30 dos mesmos.

Nesse sentido, propomos aqui com-
preender, interpretar e analisar a cultura
popular do coco de zambé a partir de sua
mistura, ou “hibridismo”, com a cultura
industrial de massa, tendo como foco a pro-
blemdtica do trabalho.

Partindo do pressuposto de que a cultu-
ra ¢ origindria da produgio e reprodugio da
existéncia dos seres humanos em suas relagoes
e com a natureza, ou seja, do seu trabalho, e
que ela é expressa a partir da linguagem, este
trabalho partird de uma andlise dos versos do
coco “Usina de Santa Helena”.

Os registros escritos e documentados so-
bre o processo histérico do Coco de Zambé
— como a histéria dos versos dos cocos canta-
dos — bem como da prépria comunidade, sio
escassos, de modo que sugeriremos uma inter-
pretagio polissémica dos versos dessa cangio,
procurando descrever as possibilidades de falas
dos sujeitos sociais € os sentidos que elas vio
ganhando no processo histérico da comuni-
dade. Para isso, também nos aproximaremos
da perspectiva do pensador russo Mikhail Ba-
khtin (1895-1975), que considera o discurso
como fendmeno de comunicagio social deter-
minado por relagdes sociais e, portanto, uma
a¢do concreta cujos sentidos s3o inacabados
(BAKHTIN, 1997).

Recorreremos também aos estudos mais
recentes realizados por pesquisadores das Ins-
tituigdes Publicas de Ensino Superior e Pes-
quisa do Estado do Rio Grande do Norte: da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
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(UFRN), a partir da dissertagio de mestrado
em antropologia social intitulada “O zambé ¢
nossa cultura: o coco de zambé e a emergéncia
étnica em Sibadma”, de Cyro Holando de Al-
meida Lyns e outros trabalhos de pesquisado-
res da prépria Microregido Litoral Sul do Esta-
do, representada pelo Nucleo de Estudos Afro-
-brasileiros e Indigenas (NEABI), do Instituto
Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia do
Rio Grande do Norte (IFRN) Campus Can-
guaretama, com destaque para o artigo “Pro-
cessos e reminiscéncias culturais na produgio
artesanal dos instrumentos de coco de zambé
em Sibatima/RN”, de Nilton Xavier Bezerra.
Tomamos também como fonte os primei-
ros registros formais de escrita e audiovisual
sobre a comunidade, a saber, a reportagem do
jornalista Talvani Guedes na revista “Realida-
de”, de abril de 1969, intitulada “Herdeiros
de Zumbi”, e o documentdrio “Sibatima: um
povo de fibra”, produzido pelo Departamento
de Comunicag¢io Social da UFRN. Por fim, e
0 mais pertinente, contaremos com a fala do
artesio, pedagogo e mestre de coco de Zambé
de Sibatima, Sérgio Cactano, ou, como ¢ po-

pularmente conhecido, “Sérgio de Pelé”.

Neste ponto, vale ressaltar a importincia
da Histdria oral como método de coleta, in-
terpretagio e andlise de dados. A histdria oral
“¢ uma prética de apreensio de narrativas feita
através do uso de meios eletrdnicos e destina-
da a: recolher testemunhos, promover andlises
de processos sociais do presente, e facilitar o
conhecimento do meio imediato” (MEIHY;
HOLANDA, 2010, p. 18). E um método que
tem possibilitado com que as minorias cultu-
rais historicamente discriminadas e persegui-
das validem suas experiéncias coletivas, sem fa-
lar no atual periodo de pandemia onde os pro-
cedimentos de coleta de dados tém acontecido
de forma remota, como o registro dos relatos
do mestre Sergio aqui presentes, coletados em
agosto deste ano de 2021 via WhatsApp.

Assim, vamos entrar no rico universo do
coco de zambé na tentativa de compreender
um pouco de suas origens e as mudangas e
misturas que marcaram seu desenvolvimento,
a partir de uma percep¢io dos sentidos que as
relagoes de trabalho que caracterizam a regido
ganham na realidade concreta dos sujeitos so-
ciais que criaram e vém ressigniﬁcando esta

cultura popular.



Quilombo Sibauma

86

2. A “usinade
Santa Helena”: o
trabalho industrial
e a misticado
coco de zambé

O desenvolvimento econdmico do Estado
do Rio Grande do Norte historicamente se es-
tabeleceu até os dias atuais sob os auspicios da
concentragio de terra e, consequentemente,
da exploragio do trabalho dos povos origina-
rios e tradicionais. A expansio da produgio
agucareira nos seculares engenhos e nas usinas
da regido, a criago de fazendas de carcinicul-
tura e a construgio de novos empreendimen-
tos imobilidrios e turisticos tém sido recorren-
tes ameacas s relacdes de trabalho dos povos
do campo em toda a microrregiio Litoral Sul
potiguar.

Dessa forma, as atividades tradicionais

peculiares da regido, como o cultivo da man-

dioca, da batata doce, a pesca artesanal, entre
outras, persistem nas sombras das monocul-
turas e das grandes propriedades, o que acaba
ameagando a prépria manutengio da cultura
popular.

Na praia de Sibatima, distrito do munici-
pio de Tibau do Sul, isso nio ¢ diferente. A co-
munidade que até por volta da década de 1970
estava isolada do seu entorno, atualmente, jd
urbanizada, tem sido objeto de especulagio
imobilidria por parte de grandes empreendi-
mentos e muitos de seus habitantes, cujos ante-
passados em sua maioria nunca precisaram sair
para lutar pela sobrevivéncia, tém que deixar
seus lares em busca de um lugar no mercado de
trabalho: nas usinas e nos hotéis das praias da
regiio, muitas vezes na informalidade.

E justamente no processo de abertura da
comunidade para o que é moderno que uma
das maiores manifestagdes culturais do esta-
do do Rio Grande do Norte e simbolo atual
da comunidade, o coco de zambé, entra em
decadéncia e quase se transforma em apenas
passado. Depois de um belo trabalho de revi-
talizagdo e educagio por parte dos integrantes
do Grupo Cultural Herdeiros de Zumbi, da
praia de Sibatima, o coco de zambé se atualiza

cada vez mais. O grupo até jd gravou um CD
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no estddio da Escola de Musica da UFRN e,
nestes tempos de pandemia, tem disseminado
sua licio de resisténcia nas redes sociais.

Este encontro entre a tradi¢io e a mo-
dernidade foi percebido pelos moradores do
pequeno povoado com apreensio, medo e
curiosidade, ou seja, um misto incerto de sen-
timentos que pode ser percebido em um coco
chamado “A usina de Santa Helena”, cujos

VErsos seguem abaixo:

A usina de Santa helena

2X

Que de noite chega a gemer
2X

De dia é pra cortar cana

2x

E de noite, para moer

2X

Esta letra mostra o ritmo frenético da usi-
na de cana-de-aguicar, que parece ter vida e ¢
percebido como uma espécie de grande animal
que nio dorme e cujo gemido atravessa o rio e
a mata, dando a impressao de estar bem mais
perto de sua real distincia; ¢ a industria e a
mecanizag¢io que chega aos poucos e de forma
acanhada no Estado do Rio Grande do Norte,

com os tratores nas lavouras e o maquindrio se
desenvolvendo nas usinas. E o suficiente para
alertar as almas pobres que dependem apenas
de sua liberdade e sabem o que ¢ o cativeiro.

Em contrapartida, este coco pode ser com-
preendido, a priori, como uma voz social que
tem algo a falar sobre a realidade do trabalho e
que por isso, diante do contexto atual, abre a
possibilidade para a construgio de novos sen-
tidos. Nessa linha de raciocinio, para o pensa-
dor russo Bakhtin, o discurso e, no nosso caso,
os simbolos culturais como o coco de zambé,
que se expressa também por palavras, estio
sempre abertos de sentidos, pois nio ¢ apenas
de quem o enuncia, mas também de quem o
compreende. Ele é polissémico e dialégico, ou
seja, abriga vérios sentidos que nio cessam de
mudar ou de surgir, sentidos que dialogam en-
tre si nas vozes dos sujeitos coletivos envolvi-
dos no contexto histdrico de sua produgio e
desenvolvimento.

Segundo Bakhtin (1997), “Toda cultura
encerra inumerdveis virtualidades de sentido
que nio foram descobertas, elucidadas ou ex-
ploradas durante a vida histérica dessa cultu-
ra”. E nesse viés que nos arriscamos em apon-
tar alguns dos sentidos dos versos do coco “A

usina de Santa Helena”. Esse desafio, portan-
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to, depende de uma andlise do contexto histé-
rico da regido, sobretudo no que diz respeito
as origens da comunidade de Sibatima, cuja
populagio nativa é constituida por descenden-
tes de escravos fugidos de engenhos e, conse-
quentemente, das origens da prépria manifes-
tagdo cultural do coco de zambé. Além disso,
como nio hd registros documentais acerca das
origens fundidrias na comunidade, resolvemos
construir uma linha do tempo, em parte hipo-
tética, a partir das fontes que vém a seguir.

O primeiro e tnico registro formal sobre
esta questdo que consiste na matéria do jor-
nalista Talvani Guedes e sua equipe na revis-
ta “Realidade”, de abril do ano de 1969, que
chegaram atravessando o Rio Catu e foram
os primeiros a fotografar e coletar relatos dos
antigos moradores do povoado; nos trabalhos
académicos de pesquisadores do IFRN e da
UFRN; e dos relatos do mestre Sérgio Cae-
tano, o “Sérgio de Pél¢”. Para efeito de andlise
do coco “Usina de Santa Helena”, nio cabe
aqui nos atermos as especulagdes sobre datas
proviveis das origens do coco de zambé ou do
povoado, mas sim aos fendmenos sociais que
marcaram processos mais abrangentes no que
diz respeito a temporalidade, o que possibilita-

ré situarmos uma provivel cria¢o do conteu-

do da cang¢do. Assim, visualizamos a histéria
da comunidade em trés seguintes momentos.
Em um primeiro momento, nos referimos
ao perfodo de total isolamento da comunida-
de, que compreende desde a chegada dos pri-
meiros habitantes até o processo de abertura
das primeiras estradas, em meados da década
de 1970, marcada pela liberdade e nio explo-
ra¢o dos moradores em rela¢io ao trabalho
bragal por parte de qualquer tipo de patrona-
to. Um contexto marcado pela pobreza, mas
que contrasta com a realidade ainda recente se
pensarmos a partir dos primeiros a chegarem a
regido que, de acordo com os relatos dos anti-
gos, teriam sido o escravo Cosme de Souza, fu-
gido do antigo engenho Tacima de Cima, no
municipio de Goianinha/RN, e suas quatro
filhas, Franscelina, Helena, Belarmina e Maria.
Se nos referirmos as geragdes posteriores,
aos primeiros habitantes nesse primeiro perfo-
do ainda, ou seja, aqueles com quem a equipe
da revista “Realidade” tiveram contato na dé-
cada de 1960, essa liberdade também ¢ pen-
sada em relagdo ao seu presente e futuro, no
que poderia mudar em suas vidas quando pen-
savam no que acontecia no “mundo de fora”.
De acordo com a reportagem da revista, o que

essas geragdes sabiam sobre o mundo do traba-
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lho fora da praia de Sibatima se dava mais pelas histdrias de vida e as marcas do trabalho nos enge-
nhos daqueles que l4 estiveram, seja pelos seus antepassados, que as contaram aos descendentes, ou
dos poucos contemporineos que se aventuraram nas lavouras de cana, como € o caso de um jovem
chamado Guilherme, que apés trabalhar nas plantagdes por seis meses, retornou magro e doente.

E justamente nesse primeiro momento que se situam os primeiros relatos sobre a brincadeira
do “pau oco”, atualmente nomeado de coco de zambé. Segundo Cyro Lins (2009), a partir de uma
pesquisa cronoldgica realizada pelo préprio autor dos “chefes de brincadeira” — como eram refe-
ridos os mestres pelos moradores mais antigos — o coco de zambé remonta ao inicio século XIX.

Em sua dissertagio, ele segue:

A partir dos relatos, fiz um esbogo de cronologia dos chefes do coco
de zambé de Sibatima: O dltimo chefe do coco de zambé de Sibatima,
foi seu José Leandro, mais conhecido como Z¢ Pequeno, que faleceu
em 2008 com cerca de 80 anos de idade, desde mais ou menos 18 anos
de idade Zé Pequeno chefiava o coco de zambé de Sibatima, isso nos
remete a meados da década de 1940. Antes de Z¢é Pequeno o chefe
era seu pai, Henrique Leandro, falecido em 1984, com 109 anos de
idade. O Henrique Velho, como é muitas vezes referido, ainda mogo
jé era chefe da brincadeira, levando-nos para o final do séc XIX. Pro-
vavelmente, o coco de zambé de Sibatima remonta a inicios do séc.
XIX, uma vez que o Henrique Velho aprendeu a brincadeira com
seu pai, o Leandro Velho, mais antigo chefe do coco de zambé e que,
segundo alguns relatos, teria inventado a brincadeira e também teria
sido um dos fundadores de Sibadma (LINS, 2009, p. 56).

Outra fonte sio os relatos de moradores mais antigos no documentdrio “Sibatima: um povo

de fibra”, exibido no YouTube e produzido no ano de 2006. Segundo esses relatos, as atividades
predominantes na comunidade neste que denominamos primeiro periodo eram a agricultura e a

89
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danga do coco, de zambé e de roda, cantados
e dangados por brincantes, conduzidos pelas
batidas dos antigos mestres, como “Z¢ peque-
no”, nas horas de lazer e em datas festivas.

Sua batida em tempo de festas maiores,
como € o caso das festas juninas, atrafa os mo-
radores negros de outras localidades remotas,
haja vista que para os moradores das cidades
circunvizinhas, como Goianinha - “os de
fora” -, os negros que ali viviam eram cabo-
clinhos brabos e valentes, como relatado pela
reportagem de Talvani Guedes (1969).

O segundo momento que sugerimos ¢ o
mais escasso em termos de registros e é marca-
do pela abertura da comunidade, que coinci-
de com a decadéncia e o desaparecimento das
brincadeiras de coco. Dessa forma, o situamos
apds a reportagem da revista “Realidade” e
dos trabalhos do Padre Armando de Paiva da
Missio Rural de Goianinha, que em sua preo-
cupagio com a situagio precdria de moradia,
saude e educagio dos habitantes do pequeno
povoado, no ano de 1962, conduziu uma equi-
pe em um Jipe, que seria o primeiro automo-
vel a adentrar em Sibatima.

No entanto, situaremos esse periodo na
década de 1980, pois, de acordo com Lins
(2009), nesse periodo houve uma reformula-

¢d0 na paisagem local de Sibatima, que se deu
com a construgio de casas de alvenaria, o que
teve como resultado o agrupamento das resi-
déncias dos nativos e, consequentemente, a
perda parcial do dominio do territério. Com
isso, foram se inserindo cada vez mais pessoas
“de fora” e de uma cultura para a qual o coco
de zambeé era visto de forma pejorativa.

Finalmente, chegamos a0 terceiro mo-
mento, em meados dos anos 2000, quando a
comunidade de Sibatiima ji estd bem loteada
por empreendimentos imobilidrios ligados
ao turismo de massa, que consiste em um dos
grandes motivos dos conflitos no que diz res-
peito 4 posse de terras, bem como a luta de
movimentos sociais em prol da regularizagdo
fundidria de Sibatima como territério quilom-
bola. Esse momento compreende o periodo a
partir da década de 1990, com a chegada do
mestre de capoeira Tiego Nicicio, do Estado
de Pernambuco, até a criagdo e condugio atual
do grupo Herdeiros de Zumbi pelos atuais co-
queiros e irmios Laerson Caetano, professor
de capoeira, e Sérgio Caetano, artesio, pedago-
go e mestre do coco de zambé.

Mestre Tiego, que viera para Sibau-
ma impulsionado pela reportagem de Tal-
vani Guedes, inseriu a pritica da capoeira
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na comunidade para um grupo de alunos
da Escola Municipal Padre Armando de
Paiva e, no ano de 2002, fundou uma fi-
lial do grupo Filhos de Zumbi (GFZ)®
e a Associagio dos Remanescentes de Qui-
lombolas da Praia de Sibatima (ARQPS).

Nio obstante, movido pelo amor de Mes-
tre Tiego pela cultura popular e seu interesse
pelos relatos presentes nos poucos registros so-
bre o passado autdctone de Sibatiima, o grupo
passou a promover o resgate da cultura tradi-
cional do povoado a partir da prética do coco
de Zambé, se colocando como uma das frentes
na luta pelo processo de regularizagio das ter-
ras.

Mas o conflito entre os moradores que
defendiam e os que se opunham ao processo
de demarcagio — estes ultimos munidos do
discurso do desenvolvimento turfstico da re-
gido — acabou por interferir na vida particular
do mestre e nas atividades do grupo, causando
seu afastamento. A partir de entdo, os irmaos
Caetano - Sérgio e Laerson -, que estavam en-
tre aqueles jovens alunos da escola iniciados na

capoeira, assumiram o grupo com o intuito de

difundir a cultura do coco de zambg, até que,
em uma noite de fevereiro do ano de 2011, du-
rante a realizagio do evento “Noite dos tam-
bores”, eles resolveram mudar o nome do gru-
po para “Herdeiros de Zumbi” em mengio ao
titulo da matéria da revista “Realidade”.

Apés esta contextualizagio, retornemos a
anilise do coco “A Usina de Santa Helena” no
intuito de situd-la dentro desse itinerdrio his-
térico. Segundo o mestre Sérgio Caetano, no
que diz respeito a origem das cangdes tocadas
e gravadas ultimamente pelo grupo, uma parte
¢ recente, de autoria dos atuais conquistas do
grupo Herdeiros de Zumbi, e a outra, na qual
se inclui esta can¢do, de dominio publico; foi
passada pelos antigos mestres de geragdo a ge-
ragdo e nio se sabe muito sobre que pessoas ou
grupo de pessoas as criaram, nem dos fatos aos
quais seus versos remetem. Inclusive, quando
perguntado sobre a referida usina, ele afirmou
desconhecer a existéncia ou mesmo relatos na
regido de uma usina com este nome.

Segundo Sérgio, essas cangdes remontam
aos antigos, do tempo em que a comunidade

de Sibatima vivia no isolamento, o que estd

15. O grupo Filhos de Zumbi era um grupo de capoeira de Natal conduzido pelo mestre Marcos, aluno do mestre Pastinha e colabora-
dor nos movimentos de preservagao da cultura popular em Sibauma. Atualmente, o grupo se chama Associagao de Capoeira Nacional

—Origem Angola.
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contido, de acordo com a nossa linha do tem-
po, no periodo que denominamos aqui como
0 primeiro momento.

Posta essa linha de argumentagio, temos
uma base para apontar alguns sentidos desse
coco, sobretudo no que diz respeito a repre-
senta¢do dos primeiros habitantes de Sibatima
no que se refere as relagdes de trabalho presen-
tes na regido. Vale ressaltar que tais sentidos
nao se esgotam com O Processo histérico, mas,
pelo contrdrio, podem ser revisados ou mesmo
refutados.

Depois de intimeras buscas em fontes e
documentos sobre o coco de zambé, o distri-
to de Sibatima e até mesmo sobre os engenhos
e usinas da regido Nordeste do Brasil — em
operagio ou desativadas — em fontes especifi-

cas como o site https://www.novacana.com/

usinas_brasil, encontramos, pelo localizador
do Google, pouquissimas referéncias sobre
uma Usina de Santa Helena'¢, extinta no anos
1990, localizada no municipio de Sapé, estado
da Parafba, que fica apenas 124 km do munici-
pio de Tibau do Sul.

Ora, no século XIX, o Engenho Cunhat
se estendia do Norte da Paraiba, onde se en-

contra Sapé, até o Sul do Rio Grande do
Norte, mais especificamente a0 Municipio de
Goianinha, onde também se localizava o anti-
go Engenho Tacima de Cima, que, de acordo
com o relato dos moradores de Sibaiima ao
jornalista Talvani Guedes, teriam fugido do
cativeiro os primeiros habitantes do povoado:
Cosme de Souza e suas quatro filhas.

Uma vez realizada essa busca, no sentido
de obtermos informag¢des com um minimo de
substancialidade, recorremos ao Catilogo de
Teses e Dissertacoes da Capes e encontramos
alguns dados mais especificos sobre a extinta
Usina de Santa Helena na dissertagio de mes-
trado intitulada “O processo de monopoliza-
¢do do territério pelo capital financeiro nos
assentamentos rurais da reforma agrdria em
Sapé-PB”, de Rémulo Luiz Silva Panta, defen-
dida junto ao Programa de Pés-graduagio em
Geografia da UFPB.

De acordo com esta fonte, a usina, que
surgiu no ano de 1917 com o nome de Usina
Bonfim, passara a ser chamada de Usina Santa
Helena na década de 1930, devido 2 mudan-
¢a de proprietdrio. Isto é no minimo curioso,

mas de acordo com o nosso itinerdrio histéri-

16. De acordo com Rémulo Panta (2015), essa usina decretou faléncia em 1993 e seu territorio foi ocupado pelo Movimento dos Tra-
balhadores Sem-terra, dando origem ao atual assentamento Santa Helena.
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co, também nos leva a um anacronismo, uma
vez que no periodo de criagio da usina ji nio
havia o trabalho escravo.

Além do mais, de acordo com o “esbogo
cronoldgico” dos “chefes de coco de zambé”
presente na pesquisa de Cyro Lins (2009), os
primeiros relatos sobre a origem da “danga
do pau oco” também remontam a um perio-
do bem anterior a esses fatos. Por sua vez, os
versos fazem referéncia ao nome usina e nio
engenho, remetendo no minimo ao inicio do
século XX, periodo de decadéncia dos enge-
nhos e ascensio das usinas, sobretudo na Re-
gido Nordeste.

Nesse periodo, hd uma gama de cocos
que fazem referéncia a realidade do traba-
lho nas usinas, muitos classificados por es-
critores como Cimara Cascudo de “coco de
usina” (LINS, 2009). Nio se sabe muito so-
bre a origem dessas denominagdes atribui-
das com o tempo pelos brincantes, observa-
dores e estudiosos e que remetem desde o
seu local de origem, como ¢ o caso dos cocos
“de usina”, “de praia” e “de engenho”, até os
instrumentos utilizados na sua manifesta-

¢do, como ¢ o caso do coco de zambé, origi-

ndrio do litoral Sul do Rio grande do Norte
e cujo sentido etimoldgico se aproxima de
Djambé”, nome africano para identificar
um tipo de tambor originirio da regido da
Guiné na Africa ocidental.

Muitos destes cocos sio de origem des-
conhecida e eram cantados por variados gru-
pos, enquanto outros tinham autores que se
tornaram nacionalmente renomados, como
o coqueiro potiguar Francisco Antonio Mo-
reira (1904-1993), o Chico Antdnio, natural
do municipio de Pedro Velho/RN, cujos
versos de sua autoria retratam muito da sua
vida no Engenho Belo Jardim. Recorrendo
mais uma vez a pesquisa de Cyro Lins (2009,
p- 29), em ele diz sua disserta¢io que, em re-
lagdo ao coco no Rio Grande do Norte, os
escritores, sobretudo o préprio Cimara Cas-
cudo, costumam englobar todas as varieda-
des no termo zambeld ou bambeld, incluin-
do-se af 0 coco de zambé. No entanto, segue
ele, “segundo o depoimento dos meus inter-
locutores mais idosos, em Sibatima, cheguei
a conclusio de que os préprios ‘brincantes’
definem ‘coco’ como termo genérico, do

qual o bambel6, o coco de zambé, coco de

17. Segundo Nilton Xavier Bezerra (2020, p. 602), “é um tipo especifico de tambor, diferenciado dos instrumentos locais por possuir

uma borda mais larga que sua base e produzir um som mais agudo.
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roda e outros seriam variantes”. Tudo isso
leva-nos a conclusio de que o coco “A usina
de Santa Helena” nio tenha sido criado pe-
los primeiros habitantes de Sibaima e nem
mesmo pelos primeiros coqueiros do povoa-
do, mas nio invalida nossa proposta de si-
tuar o periodo em que ele passa a ser tocado
pelos brincantes de Sibaima nem o fato de
que isso tenha sido registrado pela primeira
vez nesse povoado, sendo originalmente um
coco de zambé.

Segundo mestre Sérgio Caetano, nio hd
registros sobre a origem do coco “A usina de
Santa Helena”. Nio obstante, ele afirma que
nio hd registros de que fosse cantado em ou-
tras localidades antes dos antigos brincantes de
Sibatima. Ele lembra inclusive que esse coco ¢
cantado também pelo Grupo de Coco de
Zambé de Mestre Geraldo, do distrito de Ca-
beceiras, no municipio de Tibau do Sul.

Ora, nessa perspectiva, a usina de Santa
Helena também ¢ poesia, parte de um belo e
envolvente verso de coco. Mas esse verso pos-
sibilita algumas interpretages vilidas para se
entender a gama de sentimentos que perpas-
sa pelos povos autdctones e do campo que hd
muito se vém ameagados em seu modo de vida

e suas relagdes de trabalho tradicionais.

A usina de Santa Helena do coco de zam-
bé ¢é uma representagio de todas as usinas e,
por que nio, também dos engenhos? Ali estio
representadas a usina extinta de Santa Helenae
Santa Rita na Paraiba, Estivas, os engenhos de
Bom Jardim de Chico Anténio, de Cunhad,
Tacima de Cima, entre outros.

Cremos que as usinas estiveram no ima-
gindrio coletivo desse grupo de pessoas iso-
ladas em uma praia paradisiaca que traziam
em sua identidade e memdrias a marca do
trabalho escravo, marca também do chicote
do homem branco e do trabalho livre con-
quistado no isolamento, mas marcado pela
pobreza. Esses sujeitos, em seu cotidiano de
luta pela sobrevivéncia, talvez percebessem
que o que os aguardava do “outro lado” da
mata nio era uma pela qual realidade que
valesse a pena arriscar a vida simples que ti-
nham e que nio deveria ser muito diferente
do que o trabalho escravo.

De acordo com esse viés, a industria que
chegava ainda obsoleta aos estados da Parai-
ba e do Rio Grande do Norte, na passagem
do século XIX para o XX, encontrava seu
dpice nas usinas que vinham substituindo
os engenhos e eram pouco conhecidas por

essas pessoas. Assim, a usina de Santa Hele-
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na representaria uma forma de trabalho de
natureza diferente, frenética e sem pausa,
aparecendo no ritmo e nos versos do coco
como um grande animal rodeando a mata
que protege uma terra de liberdade de ne-
gros que nao mais se sujeitavam aos feito-
res, mas escutavam os sons de um trabalho
também opressor: a grande ameaga “dos de
fora”.

Os primeiros que chegaram vieram fugi—
dos desse grande animal, que deixava os corpos
triturados e em carne viva, provavelmente nio
com o maquindrio da usina — como engenho
ainda — mas na mesma furia e ganincia para
devorar os corpos e as almas, uma marca que
passava de geragdo a geragio como desconfian-
¢a, precaugio e cuidado.

Quando a mata ¢ transposta, aquela mes-
ma for¢a que a usina representava entra de vi-
rias formas na comunidade e vai fazendo parte
do cotidiano das pessoas e a poesia vai desa-
parecendo. Mas a poesia persiste e o clamor
dos versos ecoa por décadas juntamente com
o moer das canas nas usinas e dos corpos dos
trabalhadores descendentes dos antigos, hoje,
nos hotéis, nas “casas-grandes de veraneio” ou
na informalidade. Assim, os versos se tornam

cada vez mais atuais.

3. A Cultura

como Trabalho:
a atualidade do
coco de zambé

A cangio “A Usina de Santa Helena” tam-
bém nos faz pensar no processo histérico de
formacio do territério brasileiro, no que diz
respeito as formas de trabalho e a sua relagio
com a posse da terra; um processo marcado
pela contradigio e o conflito entre as relagdes
de trabalho tradicionais, sobretudo dos povos
autdctones, ¢ as relagoes de trabalho hegemo-
nicas ligadas aos grandes latifindios que amea-
¢am a existéncia desses primeiros.

Nessa perspectiva, quando ouvimos esse
coco a partir do contexto histérico da comu-
nidade de Sibatiima, hd a impressao de haver
“dois lados” da realidade concreta do Litoral
Sul do Rio Grande do Norte. De um lado,
estdo os sujeitos que falam e cantam, os que

vivem do trabalho tradicional e livre como a



Quilombo Sibauma

96

pesca artesanal e a agricultura e praticam a brincadeira do “pau oco” nas horas de lazer, mas que
também trazem na memoria recente o fantasma do trabalho escravo. Do outro lado, o que ¢ fa-
lado pelos versos, o trabalho frenético e industrial representado pelas usinas que remontam aos
engenhos os quais escravizavam os seus antepassados e que, com o tempo, rompe os limites entre
os lados, devorando os homens, a mata, o tempo e sua forma de lazer e diversio, que passa a ser
ridicularizada pelo descompasso que tém com esse novo ritmo.

Para os brincantes atuais, como os integrantes do grupo Herdeiros de Zumbi, essa letra nio
cessa de ganhar sentidos através dos sentimentos que desabrocham quando pensam no passado,
em relagdo aos antigos, que ainda estavam isolados em suas palhogas, bem como no seu presente
e futuro, no que diz respeito a sua luta pela regularizagio fundidria das terras quilombolas e pre-
servagio da cultura do coco do zambé. Sobre esse aspecto, mestre Sérgio acredita que os versos
dessa musica tocam a alma dos que cantam e, com certeza, nio s6 destes, mas de muita gente que a
escuta pela primeira vez ao pensar no que passaram os antigos. No que diz respeito a este aspecto,

optamos por transcrever um pouco da sua fala para compreender tal sentimento. Segundo ele:

Qualquer uma pessoa que canta vai sentir uma coisa diferente. A mu-
sica quando a gente ouve e entende ela, mas se arrepeia [sic] todo! Ou
seja, a musica, nés quando ouvimos ela, para entender ela e entender
aletra é a mesma coisa quando estamos cantando a gente sente aque-
la energia. Quando tamo [sic] cantando, estamos sentido o que as
pessoas passaram naquele perfodo. E dessa forma que eu vejo, é dessa
forma que quando eu cantava o coco, né... a musica, ¢ com a alma, né,
é com a vibragio. E mesma coisa quando eu t6 [sic] louvando a Deus
com um hino, né? E, eu louvo com a alma, ¢ aquela coisa. Eu sinto o
louvor. Ali estamos cantando aquela coisa que agente sabemos que
estamos sentindo aquela presenga. Entdo eu vejo dessa forma... tem
muita musica que a gente escuta, ouve, né, coloca pra ouvir de novo,

repete para ouvir de novo , mas a gente nio entende quase nada o
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que aquela musica nos quer falar ou nos quer representar, mas tem
musica que s6 no primeiro tom dela, no primeiro toque dela, no pri-
meiro ritmo e na primeira fala dela, na primeira letra dela a pessoa ji
entende o que ¢ aquela musica, do que se fala aquela masica (infor-

macio verbal'®).

Esta légica ¢, no minimo, surpreendente: em um momento de isolamento e pobreza da
comunidade, onde nio havia nem sequer estradas e o caminho mais seguro era passando pelo
Rio Catu ou de cavalo pelas trilhas da mata, a brincadeira do “pau oco” tomava conta das
noites frequentemente. Depois, paulatinamente, com o desenvolvimento da estrutura da-
quele pequeno povoado, essa manifestagio nio apenas vai sumindo, mas vai sendo descon-
fiada, perseguida e depreciada, até seu velamento. No trabalho de Cyro Lins (2009), hd um
relato do tirador de coco Laerson Caetano que reforga este fenémeno. Segundo tal relato,
antigamente o “pau oco” era a educag¢io que existia, mas depois que as pessoas brancas che-
garam e passaram a depreciar a brincadeira, chamando os brincantes de “bando de macacos”,
que, assim, comegaram a ter vergonha de realizd-la.

Somado a isso, como aponta Bezerra (2020), as florestas de onde ainda ¢ tirada a matéria-pri-
ma para a fabricagdo dos tambores comegavam a ser privatizadas e reduzidas, dando lugar a pastos,
empreendimentos imobilidrios e lavouras de cana-de-agtcar. Dessa forma, os brincantes também
passaram a ter cada vez menos tempo para dangar o coco, haja vista que as atividades “livres” tra-
dicionais como a pesca artesanal e a agricultura familiar se restringiam cada vez mais. Quando o
tempo se tornava ocioso demais, passava a ser preenchido pelo alcoolismo e pela depressio.

Mas, apesar desta légica do capital, a cultura popular nio acaba simplesmente, e por mais que
“um lado” penetrasse no territdrio do outro, nunca o eliminou. No caso do coco de zambé¢, em al-
guns aspectos o alimentou, o que nos remete ao conceito de hibridismo cultural de que fala Cancli-

ni sobre a cultura popular e sua relagdo com o moderno industrial na América Latina. Segundo ele:

18. Entrevista fornecida por Sérgio Caetano em 2021.
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As formas culturais tradicio-
nais mantém certa coesio e
resisténcia em comunidades
indigenas ou zonas rurais, ‘em
espagos urbanos de margina-
lidade extrema’; mas mesmo
nesses casos, avanga a exigéncia
de educagio formal. Essa Cul-
tura popular, que a rigor seria
mero folclore, acha-se exposta
auma interagio crescente com
a informagio, a comunicagio
e as diversdes produzidas de

modo industrial e massificado
(CANCLINL 1985).

Apesar dos conflitos provenientes do en-
contro desses “dois lados”, e mesmo dentro
dessa perspectiva de mistura, ainda persiste
o trabalho livre em Sibaima, o trabalho nio
reduzido 4 for¢a de trabalho — ao tempo de
trabalho comercializado — mas o trabalho do
artesanato dos brincantes e mestres de coco
como Sérgio Caetano, para quem a produgio
dos tambores que sio utilizados para a realiza-
¢do dessa manifestagdo cultural ¢ uma terapia
no sentido de que ajuda a alma e o corpo; uma

escola, no sentido de passar o conhecimento

ancestral para os jovens; mas também uma fon-
te de renda no sentido da comercializag¢io dos
instrumentos junto aos admiradores e turistas
que visitam 0s eventos € 0 grupo cultural.

Diante do processo de expansio e invasio
da cultura industrial de massa na comunida-
de, 0 coco de zambé se ressignifica, se insere
no comércio popular e nas redes sociais como
estratégia de resisténcia. Atualmente, a realiza-
¢do de eventos de extrema importincia para a
preservagio da cultura popular na comunida-
de, como a comemoragio do Dia da Conscién-
cia Negra, realizada em novembro, e a Noite
dos Tambores, em fevereiro, na praga central
do distrito, depende também de uma campa-
nha nas redes sociais, rddio e carros de som
para uma participagio maci¢a dos moradores
da regido.

Diferente do que ocorria, hoje em dia a
aten¢io dos “de fora” também ¢ indispensavel
para que o coco de zambé consiga a atengio
da opinido publica que se d4 pelas redes sociais
entre outros mejos de comunicagio de massa,
contribuindo assim na luta pelo processo de
regulariza¢io fundidria. A tecnologia da infor-
magio passa a ser utilizada nessa divulgagio
com o auxilio das institui¢ées publicas de ensi-

no e pesquisa como o IFRN e a UFRN, fazen-



Quilombo Sibauma

99

do com que cada vez mais possa ser visualizado
para a regido um turismo cultural que venha a
substituir um turismo de massa, caracterizado
apenas pela invasio cultural e territorial.

Dessa forma, a “danga do pau oco” ad-
quiriu uma dimensio territorial talvez jamais
pensada pelos primeiros brincantes. Exemplo
disto ¢ a divulga¢io de todo esse trabalho nas
redes sociais através de programas, lives e do-
cumentdrios disponiveis no YouTube e Ins-
tagram com a participa¢io dos integrantes do
grupo Herdeiros de Zumbi. Destacamos ain-
da, com mais detalhes a seguir, o CD langado
pelo grupo.

No més de agosto de 2018, o grupo Her-
deiros de Zumbi foi pela primeira vez a um
estddio de gravag¢io na Escola de Mdusica da
UFRN para a produgio de um CD composto
por vinte e duas faixas de coco, das quais tre-
ze sio de autoria prépria, uma de autoria de
Chico Antdnio — “Helena” — e oito de domi-
nio publico , incluindo af 0 de nome “A usina
de Santa Helena”. O trabalho contou com a
parceria do IFRN Campus Canguaretama por
meio do entio professor de musica da institui-
¢30 e coordenador do Curso de Licenciatura
em Educag¢io do Campo Isaac Melo, respon-
sdvel pela produgio do CD.

A gravagdo, a mixagem e a masterizagao
foram realizadas por Paulo Santiago e a arte
da capa foi criagdo da aluna do IFRN Campus
Cidade Alta, Ana Beatriz Alves de Oliveira.
Foram confeccionados cerca de quatrocentos
exemplares e o dinheiro de sua venda foi des-
tinado para a construgio do Espaco Cultural
Herdeiros de Zumbi, em Sibaima, ainda em
andamento.

Outro elemento que caracteriza esse hi-
bridismo ¢ a inser¢do da cultura do coco de
zambé no comércio popular e no mercado de
trabalho. Tomemos como referéncia a profis-
sdo de Sérgio Caetano, que, além de pedago-
go, ¢ artesdo e comercializa os instrumentos
e lembrangas que fabrica para admiradores e
visitantes nos eventos. Apesar de ajudar nos
custos para a manutengio das atividades, bem
como seu sustento, Sérgio estd ciente de que
o principal elemento do seu trabalho consis-
te na preservagio de um patriménio cultural
genuinamente do Estado do RN e da memé-
ria de seu povo. Ele afirma que, na fabricagio
dos tambores, utiliza ferramentas e acessdrios
industrializados, como migangas, parafusos e,
as vezes, o couro ji cortado vendido em lojas
das cidades da regido. No entanto, nio se pode

dispensar a paciéncia necessiria neste trabalho.
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A entrada na mata, a escolha do pau, que
¢ proveniente de coqueiros € cajueiros, por
exemplo, requer um preparo espiritual e ¢é
precedido de uma reveréncia 2 mie natureza e
seus “encantados com oragdes”” (BEZERR A,
2020).

Atualmente, sobretudo, quando se esta-
beleceu o isolamento social nos municipios
da regido como estratégia de enfrentamento
a0 virus da Covid-19, cada vez mais os eventos
tinham um aumento de publico constituido
de pessoas de todo o Estado que j4 ouviam fa-
lar do coco de zambé. Esses eventos, especifi-
camente “A noite dos tambores” e o “Dia da
Consciéncia Negra”, também tém ganhado
em estrutura, com tendas e equipamento de
som, e a participagdo de outras manifestagdes
de cultura popular de toda a Microrregiio Li-
toral Sul, mas a chama dos antigos literalmente
continua acesa e sempre prepara todo o ritual
com o esquente dos tambores para dilatar o
couro nas fogueiras antes da principal atragdo
da noite.

Antes de presumir o estabelecimento de

alguma verdade académica ou suposi¢oes de

que a partir daqui comecam a se esgotar os
sentidos que emanam dessa manifestagio, vale
ressaltar que o exposto ¢ a proposicio de que
este trabalho estd em aberto pela possibilidade
de mais interpretagdes, indo ao encontro da
concepgio de que todo discurso enquanto tal
nio ¢ de posse daqueles que o transmitem, jus-
tamente por que nio hd uma mera transmis-
sio quando se trata de um contexto marcado
pelo hibridismo entre diversas culturas. Nas
palavras de Mikhail Bakthin (1997, p. 204):

A cultura alheia sé se revela
em sua completitude em sua
profundidade aos olhos de
outra cultura (e nio se entre-
ga em toda a sua plenitude,
pois virdo outras culturas que
verdo e compreenderdo ainda
mais). Um sentido revela-se
em sua profundidade ao en-
contrar e tocar outro sentido,
um sentido alheio; estabelece
entre eles como que um di4-

logo que supera o cardter fe-

19. Em sua pesquisa Nilton Xavier Bezerra (2020, p. 608) transcreve a oragao que Sérgio faz ao entrar na mata para recolher o caule de
cajueiro ou coqueiro que serve de matéria prima para os tambores: “Senhora da Mata, Mae da Mata, da licenca pra gente tirar um pau”.
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chado e unfvoco, inerente ao
sentido e a cultura considera-

da isoladamente.

Nio podemos esquecer o fato de que,
tal como acontece com uma gama de comu-
nidades tradicionais no Brasil, os registros
documentais acerca das origens da comuni-
dade quilombola de Sibatima sio baseados
em depoimentos dos antigos moradores, o
que acaba também por constituir a mistica da
batida dos tambores do zambé. Assim, entre
a histéria de Cosme de Souza e suas filhas e
a outra versio sobre Manoel Negreiro e Mie
Moga que teriam sobrevivido ao naufrigio de
um navio negreiro na “pedra do ferreiro”, fun-
dando o povoado, hd muitos sentimentos: hd
verdades, imaginagio, orgulho, alegria, medo e
desconfianga.

Tudo isso compde a manifestagio do
coco de zambé. Arriscamos até a dizer que tal-
vez nio fosse tio belo quanto ¢ se tivéssemos
registros abundantes e a histéria estivesse bem

mais clara. Na verdade, quando mestre Tiego
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e logo depois os Herdeiros de Zumbi retomam
atradicdo do coco de zambé, ¢ da memoria dos
antigos que eles partem. Lembremos do filéso-
fo grego chamado Epicuro, que viveu no sécu-
lo IV a.C e para o qual a felicidade e a tranqui-
lidade seria viver de forma simples e conforme
a natureza e a memoria o prolongamento do
prazer.

Similarmente, esta diversidade de senti-
mentos e sentidos tio sinceros e espontianeos
fez com que fosse possivel estarmos debaten-
do sobre novos possiveis sentidos, testemunha
disso ¢ a atualidade com que o coco “A Usina
de Santa Helena” nos chega, expressando o rit-
mo do trabalho que explora os homens, a na-
tureza e o tempo, deixando marcas profundas
materiais e espirituais. Quem sabe os conflitos,
sofrimentos e conquistas desse grupo ji nio
estavam antecipados nesse coco? Esta ¢ apenas
uma das inimeras perguntas que podem ser
levantadas a partir dessa tdo rica histéria que
com uso responsavel dos recursos tecnoldgicos
podem valorizar mais ainda a cultura e educa-

¢30 do nosso Estado.
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2 Conclusao? O
coco de zambeé
como fonte de
sentidos e valores

Talvez os tltimos tiradores que cantavam
o coco “A usina de Santa Helena” no antigo
povoado de Sibatima nio imaginassem que ele
sobreviveria e se tornaria tio forte depois de
seu encontro com o” mundo de fora” e, muito
menos, com aqueles que presenciaram o des-
caso e esmorecimento dessa cultura. el

Mas como toda forma de expressio cultu-
ral, esta cangdo reserva interpretagdes e desfe-
chos indeterminados que fogem da posse de
quem fala, canta e se expressa. Se de tempos
para cd o coco de zambé como cultura tradi-
cional nio anda tanto mais nas praias, € sim
mais nas pragas, se moderniza na constru¢io
dos instrumentos e navega pelo mundo vir-
tual, chegando mais rapidamente ao conhe-

cimento até dos que tém pré-conceito. No
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entanto, ele ganha e multiplica em sentidos na
sua mensagem de liberdade e resisténcia.

Destarte, o intuito de se falar nos sentidos da
manifesta¢io cultural por tris do coco de zambé
consiste em incentivar essa pritica de atengio,
respeito e interpretagdo pelas novas geragdes do
Estado do Rio Grande do Norte, marcadas pela
suposta extingio tio divulgada pela tradigio aca-
démica, dos seus povos autdctones. Trazer o coco
“A usina de Santa Helena” como objeto de andli-
se dos sentidos do trabalho para os remanescentes
de quilombolas de Sibatima ¢ mais uma contesta-
¢do da impossibilidade de abarcar o minimo des-
sa riqueza cultural sobre a qual cada depoimento
que escutamos de um mestre ou um brincante
nos desvela mais sobre o coco de zambé.

Em suma, este exercicio de andlise dos ele-
mentos constitutivos do coco de zambé nos
mostra a gama de informagoes que devemos ex-
plorar, estabelecendo um grande debate em tor-
no dessa cultura nas escolas, universidades e ou-
tros espagos comunitdrios, a fim de se promover
um hibridismo entre a cultura popular e acadé-
mica, onde uma se retroalimente da outra. Logo,
poderemos estabelecer um estudo sério que nio
considere a cultura popular apenas como repre-
senta¢do, mas como uma fonte de criagio de sen-

tidos e valores que sempre se atualizam.
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[...] celebro um ensino que
permita as transgressoes —um
movimento contra as fronteiras

e para além delas. E esse
movimento que transforma
a educacao na pratica da
liberdade.

bell hooks
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Introducao

Os escritos que fazemos aqui — assim
como fizemos ao longo de todo o livro - sio
fruto de nossas reflexdes e pesquisas acerca
do grupo Herdeiros de Zumbi. Vale registrar,
ainda neste inicio, que a fala da maior parte
de nds nio é a do grupo®. Nés ocupamos um
lugar de fala singular, que somente ¢ possivel
por meio das vozes resistentes dos Herdeiros
de Zumbi. Parece algo evidente, mas sempre
importante de ser lembrado, especialmente
quando tanto prezamos por respeitar sua fala
especifica — que representa seu coletivo qui-
lombola — e por dar o devido valor que suas
individualidades revelam.

Neste capitulo, nossos escritos se voltam
a reflexdo acerca dos aspectos educacionais das
préticas culturais dos Herdeiros de Zumbi.

Constituido como grupo que se identifica

com herangas de Zumbi dos Palmares, o grupo
levanta uma bandeira de luta que pode servir
a uma educagio antirracista, a uma educagio
que respeite os povos quilombolas, que valori-
ze a cultura e que sirva a diversidade. Portanto,
as reflexdes deste capitulo sio enderegadas a to-
dos aqueles que defendem uma educagio que
assim se caracterize. Também se dedica aqueles
que ainda nio defendem uma educagio desse
tipo ou nio sabem bem o que ela significa,
mas que se cansaram de ver ou de sofrer com
préticas racistas nas escolas e/ou que nio mais
gostariam de ver suas culturas negras ou cul-
turas de comunidades tradicionais marginali-
zadas nos ambientes educacionais; nio menos
importante: aqueles que, mergulhados em
uma sociedade preconceituosa, se enxergam
preconceituosos, mas, sem saber ainda fazer
diferente, estdo dispostos a aprender outros
caminhos. Sejam estudantes, professores, qui-
lombolas, nio quilombolas, negros, brancos,
mulheres ou homens... estio todos convida-

dos a esta leitura!

20. Os autores deste livro que carregam o lugar de fala do grupo quilombola Herdeiros de Zumbi sao Sérgio Marques Caetano, Laelson
Marques Caetano, Josinaldo Rosa da Silva e Evandeilson Leandro Barbosa.
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1. O grupo
Herdeiros

de Zumbi:
preocupados em
educar?

Ao nos propormos refletir sobre os aspec-
tos educacionais que permeiam a existéncia e
as agdes do Grupo Herdeiros de Zumbi, é im-
portante nos indagarmos: estio eles, de fato,
preocupados em educar? Dito de outra forma:
o grupo tem a educagio como um de seus pro-
positos? A educagio estd entre os elementos
responsdveis por mové-los diariamente em
seus fazeres como Grupo?

Iniciemos nossas reflexdes a partir de tais

perguntas.
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1.1 O grupo e suarazao primeira de
existéncia

Quando o grupo ¢ formado (em 1995,
como Filhos de Zumbi; e em 2011, passan-
do a se chamar Herdeiros de Zumbi), havia
coisas em comum que unia aqueles mora-
dores de Sibatima: tinham histdrias de vida
que estavam sendo marcadas pelo coco de
zambé e pela capoeira, eram negros, traba-
lhadores, se identificavam como quilom-
bolas e estavam dispostos a lutar. Lutar por
uma vida melhor. Melhor para eles e para
seu povo de Sibauma. Entendendo que o
coco de zambé e a capoeira traziam — inva-
riavelmente — alento aos seus dias dificeis,
resolveram utilizar essas artes como instru-
mentos para sua luta. Queriam que outras
pessoas também tivessem alento. Mais do
que isso, queriam que outros se juntassem a
eles na luta por uma vida melhor. Queriam
que outros os ajudassem na luta pelo reco-
nhecimento do valor do povo quilombola,
que outros levassem adiante a beleza e a for-
¢a das tradi¢des negras do coco de zambé e
da capoeira e, com isso, as histérias de seus
antecessores, construidas ao som do batu-

que do pau furado e do berimbau.
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Quando olhamos para sua razio de exis-
tir, vemos um grupo que estava preocupado —
em primeiro lugar — com o respeito por suas
tradi¢des, por seu jeito de viver, por sua his-
téria, com a resisténcia de seu povo. Resistén-
cia essa que seria condi¢do indispensdvel para
sua existéncia futura. Resisténcia e existéncia
eram (e continuam a ser) as razdes primeiras
que moveram os Herdeiros de Zumbi em sua
caminhada como grupo. O que fariam nessa
caminhada? Inicialmente sé tinham algumas
certezas: que levariam seus valores, sua cultura
e sua vontade de lutar pelo que defendiam, e
que se “armariam” com seus paus furados, be-
rimbaus e agogos...

Um olhar apressado para a origem do gru-
po poderia concluir que a educagio nio fazia
parte, entdo, de suas preocupagdes iniciais.
Certamente, seria um olhar apressado e uma
conclusio equivocada. Eles nio eram ingé-
nuos. Sabiam que uma luta pela continuidade
de uma tradi¢do marginalizada, por direitos
respeitados, por cultura popular valorizada,
por dignidade, nio seria uma luta ficil, nem
tampouco ripida. Sabiam que a transforma-
¢30 de mentalidades é um processo demorado,
que envolve conscientiza¢do rumo a mudan-

¢as. O nome desse processo ¢ educagio.
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1.2 Educar para qué?

Entendendo a educag¢io como um pro-
cesso direcionado a construgio de uma
consciéncia critica que nos permita enxergar
a realidade de um modo nio ingénuo e que,
a partir disso, nos d4 condi¢des de nos mo-
ver rumo 2 busca por transformagdes para
mim e para o préximo, estamos partindo do
mesmo jeito de conceber o que ¢ educar de
nosso saudoso Paulo Freire. Comprometi-
do com o desvelamento das realidades de
opressio por meio de uma consciéncia criti-
ca agucada e com a agdo na busca pela trans-
formagio social (a partir dessa consciéncia),
Paulo Freire entendia a educa¢io como o
instrumento para essa busca.

Assim, a opgio de educagio aqui defen-
dida ¢ a Pedagogia Libertadora Freireana, tao
potente nos caminhos das transformagoes
sociais. Uma Pedagogia que entende que a
educagio ¢ via para libertar-se. Tornar-se li-
vre em um poderoso processo de opressio a0
qual somos submetidos em nossa sociedade.
A partir dos processos de libertagio, engen-
dram-se as transformagdes sociais. Sobre a
busca dos oprimidos pela libertagio, Paulo

Freire esclarece:
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Libertagio a que nio chegario pelo acaso, mas pela préxis de sua bus-
ca; pelo conhecimento e reconhecimento da necessidade de lutar por
ela. Luta que, pela finalidade que lhe derem os oprimidos, serd um
ato de amor, com o qual se opordo ao desamor contido na violéncia
dos opressores [...] (FREIRE, 2011, p. 43).

bell hooks (2017), de maneira semelhante a Freire (e inspirada fortemente por ele), defende a
“educagio como pritica da liberdade”. Sua teorizagio também nos ajuda a refletir sobre as préticas
educativas dos Herdeiros de Zumbi. A autora defende que os professores que investem esforgos
para que o ensino nio reforce os sistemas de dominagio sio, em geral, aqueles mais abertos “a fazer
de sua pritica de ensino um foco de resisténcia” (HOOKS, 2017, p. 36). Usando as palavras de
Mohanty, hooks esclarece de que forma essa resisténcia torna-se pratica:

[..] a resisténcia reside na interagio consciente com os discursos e
representa¢des dominantes e normativos e na criagio ativa de espa-
¢os de oposi¢io analiticos e culturais. [...] Descobrir conhecimentos
subjugados e tomar posse deles ¢ um dos meios pelos quais as histé-
rias alternativas podem ser resgatadas (MOHANTY apud HOOKS,
2017, p. 36).

Assim, podemos — de forma clara — encontrar as palavras das autoras nos Herdeiros de Zumbi:
o que eles fazem, desde muito cedo, ¢ deparar-se com discursos dominantes de ndo valorizagio de sua
cultura e de sua etnia e, frente a isso, usam esses mesmos discursos para problematizar essa realidade,
buscando mostrar e ensinar para as pessoas como sua cultura e seu jeito de viver ndo sio “menores”,
de “menos valor” ou “motivo de vergonha”, como a sociedade nos quer fazer acreditar, e que, assim,
tal jeito de viver ndo deve ser esquecido ou substituido, mas respeitado, preservado e enaltecido.
Essa ¢ uma op¢io de educagio pela via da resisténcia. Esses sdo os educadores Herdeiros de Zumbi:
investindo seus esfor¢os contra os sistemas de dominagio e usando, de forma criativa, sua arte como
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espago e instrumento para pensar junto a ou-
tras pessoas sobre questdes como essas.

Paulo Freire considerava que essas prdticas
de educagio com o povo e para o povo eram
o que de melhor podiamos fazer pelas pes-
soas. Defendia que esse era o papel de todos os
educadores e que a escolha por esse caminho
podia levar educandos e educadores, juntos, a
construir uma sociedade mais justa, democri-

tica e com um lugar digno para todos.
1.3 Educacao com o povo e para 0 povo

A expressio “educagio para o povo” pa-
rece nio nos trazer muitas duvidas sobre seu
sentido: logo pensamos no sentido comum
de levar educagio a um povo. De outra forma,
“educagio com o povo”, pode nos trazer certo
estranhamento. O que significa educar com o
povo? Fazer educagio com o povo diz respeito
ater o povo como protagonista de seu processo
educativo. Um povo que tem voz e que cons-
tréi coletivamente, a partir de seus interesses,
os caminhos e objetivos de sua educagio. Esse
jeito de educar caracteriza as priticas de Edu-
cagio Popular ao tornar educador e educan-
do participes de um mesmo processo em que
— embora tenham papéis diferentes — todos
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aprendem. Paulo Freire defendia essas ideias
e punha em prdtica tais agdes pedagdgicas ji
em meados do século passado (por volta dos
anos cinquenta/sessenta), quando se tornaria
personagem fundamental na génese da Educa-
¢ao Popular no Brasil, que tomaria corpo no
mundo inteiro. Freire (2011) argumenta que
a libertagio dos oprimidos s6 pode vir deles, e
nio para eles.

Ao fazer um retrospecto da Educagio Po-
pular no Brasil, Brandio (2013, p. 13) a carac-
teriza, nos lembrando de uma de suas marcas

fundamentais:

Sem perder nos anos sessenta
sua original vocagio “liber-
tadora”, a Educagio Popular
toma este “novo nome” (que
nio existia ainda em Peda-
gogia do Oprimido, o livro
de Paulo Freire) ao assumir
como seus coautores e desti-
natdrios os sujeitos singulares,
coletivos e comunitdrios, as
diferentes “gentes do povo”
e, de maneira mais concreta,
a estas gentes como “classes”,

ou como uma “classe social”.
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Assim, podemos enxergar os Herdeiros de Zumbi como educadores populares, comprome-
tidos com as “gentes do povo” de Sibatiima, buscando compartilhar com elas a autoria de suas
préticas de educagio, assentadas na cultura desse mesmo povo.

No 4mbito das priticas com o povo e para o povo, o desejo por transformagdes sociais se mostra
com evidéncia. Dentre elas, o desejo por igualdade étnico-racial, diante de tanto preconceito e formas
de discriminagio das mais diversas presentes no dia a dia da comunidade de Sibaima e de tantas ou-
tras pelo Brasil afora. Assim, a resisténcia dos Herdeiros de Zumbi também se afirma no bojo da edu-
cagio das relagdes étnico-raciais. No Art. 22, § 1° da Resolugio n® 1/2004, vemos seus objetivos:

A Educagio das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulga-
¢do e produgio de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas e
valores que eduquem cidadios quanto a pluralidade étnico-racial, tor-
nando-os capazes de interagir e de negociar objetivos comuns que ga-
rantam, a todos, respeito aos direitos legais e valorizagio de identidade,
na busca da consolidagio da democracia brasileira (BRASIL, 2004).

Nesse sentido, a educagio das relagdes étnico-raciais nio diz respeito a educagio de um grupo
étnico inico, mas a reeducagio das relagdes entre os diferentes grupos étnicos presentes em nossa
sociedade e importantes na formagio do povo brasileiro. Diz respeito a nos reeducarmos no im-
bito das tensoes presentes nas relagc’)es entre negros, brancos, povos indl’genas €tc. €, nesse aspecto
temos ainda um longo caminho a trilhar. Promover uma educagio antirracista ¢ compromisso
de todos nés, educadores, trilhando caminhos sistemdticos no combate as vdrias formas de pre-
conceito racial e discriminagio racial. Valente (2pud LOPES, 2005, p. 188) esclarece conceitos tio
importantes para uma educagio por essa via:

a) preconceito racial é ideia preconcebida suspeita de intolerincia e aversio

de uma raga em relagio a outra, sem razio objetiva ou refletida. Normal-

mente, o preconceito vem acompanhado de uma atitude discriminatéria;
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b) discriminagio racial é atitude ou agio de distinguir, separar as ra-

¢as, tendo por base ideias preconceituosas.

Ainda nessa dire¢io, as leis 10.639/2003 (BRASIL, 2003) e 11.645/2008 (BRASIL, 2008)
alteraram a nossa Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional (BRASIL, 1996) para incluir
no curriculo oficial da rede de ensino brasileira a obrigatoriedade da temdtica “Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena”. Embora a legislagio seja uma conquista, as mudangas nio acontecem
pelo fato de existirem leis, infelizmente. As mudangas, na maioria das vezes, sio lentas porque,
além de nem sempre serem consideradas prioritdrias, envolvem mudangas na forma de pensar dos
diferentes atores educacionais e envolvem disputas por poder. Quando os Herdeiros de Zumbi
trazem seus berimbaus para dentro da escola ou espalham o som de seus tambores por Sibatima,
contribuem significativamente com as mudangas. Refletiremos um pouco mais detidamente sobre
esse aspecto nas proximas segoes deste capitulo.

No contexto dos avangos legais, outras conquistas vieram, como as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educagao Escolar Quilombola na Educagio Bésica, instituida pela Resolugio
ne 8/2012 (BRASIL, 2012), que se coloca como um importante instrumento legal norteador para
a implementagio das especificidades postas para a educagio escolar dos estudantes de comunida-

des quilombolas, como ¢ o caso de Sibatima:

[...] os quilombos nio constituem uma experiéncia restrita ao pas-
sado brasileiro e da populagio negra em especial. Sd0 um fenémeno
contemporineo que marca inimeros municipios do pais e, no cam-
po educacional, tendo em vista a Lei n® 10.639/2003, apresentam-se
como campo propicio para uma transformagio da educagio rural e
urbana, da realidade do(as) alunos(as) migrantes e da inovagio de
projetos politico-pedagdgicos que contem com a participagio de qui-
lombolas professores(as), gestores(as), pais, mies e liderangas locais
(NUNES, 2006, p. 158-159).
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Na nossa forma de enxergar — como mos-
traremos adiante — os educadores dos Herdei-
ros de Zumbi tém conseguido, aos poucos,
mexer com a dinimica escolar da comunidade,
contribuindo com subsidios para que a escola
transforme suas prdticas pedagdgicas, se refa-
¢a, se repense e se ressignifique como uma es-
cola quilombola que é.

Quando analisamos o fato de a comuni-
dade de Sibatima — assim como a maioria das
comunidades quilombolas — estar no espago
do campo, abrigando uma populagio campo-
nesa”, vale a pena destacar um principio da
Educagio do Campo importante para o de-
bate: a luta pela educagio vem sempre combi-
nada com a luta pela terra, pelo direito a cultu-
ra e ao trabalho, 2 soberania alimentar e ao ter-
ritério (CALDART, 2012, p. 261). Por isso,
esclarece a autora, “uma politica de Educagio
do Campo nunca serd somente de educagio
em si mesma e nem de educagio escolar, em-
bora se organize em torno dela” (CALDART,
2012, p. 261-262). Estamos diante de uma luta
que reivindica um conjunto de condi¢bes por
vida digna. E essa luta que partilhamos em Si-

batima e que enxergamos a inser¢io do Grupo
Herdeiros de Zumbi em uma educag¢io com o

povo e para o povo.

2. Uma pratica
de Educacao:
reafirmando sua
cultura e sua
Identidade

Tendo apresentado de que forma o gru-
po Herdeiros de Zumbi estd imbuido de pro-
positos educacionais comprometidos com os
processos de transformagio social, neste espa-
¢o apresentaremos suas praticas de Educacio,
buscando refletir acerca de como elas servem

21. Em uma ampliagado conceitual, a partir das defesas da Educagao do Campo, o conceito de “povos do campo” se ressignifica e se
amplia, incluindo os quilombolas, os povos indigenas, os pescadores, as marisqueiras, os ribeirinhos e os diversos tipos de trabalha-

dores vinculados a vida e ao trabalho no meio rural.
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aos seus anseios por uma sociedade com lugar
para todas as culturas, com respeito pelas tradi-
¢oes e pelos diferentes modos de vida, que deve
sempre ser mais justa € menos preconceituosa.

2.1 Oinicio do processo: a educacao
pela presencal

Viver em Sibatima como quilombola, afir-
mando-se como tal, inicia a pritica educacio-

nal de resisténcia:

Uma das estratégias dos co-
letivos em sua diversidade ¢
mostrar-se, afirmar-se presen-
tes, incomodos, existentes, na
arena social, econdmica, poli-
tica e cultural. Até no sistema
escolar. Sair das existéncias a
que foram condenados e tra-
zer para o confronto politico
suas existéncias representam
Outras Pedagogias de for-
magio de identidades (AR-
ROYO, 2014, p. 133).

Como explica Arroyo (2014), afirmar-se,
apresentar sua identidade e fazer-se presente
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tem sido uma das estratégias dos movimentos
sociais em busca de seu espago e seu reconheci-
mento. Nesse caso, o processo de reconhecer-
-se quilombola e assim se apresentar faz parte
de um processo de construgio de identidade,
tanto daqueles que fazem parte do grupo Her-
deiros de Zumbi quanto de outros da comu-
nidade, que se veem iguais e representados
naqueles corpos, naquelas histérias, naquelas
pessoas, naquelas lutas.

Portanto, o processo educacional co-
mega ainda fora da escola, no cotidiano, na
rua, na vida. A maioria das pessoas da comu-
nidade conhece o Sérgio de Pelé: sua familia,
sua histdria, seu carisma, seu trabalho. Com-
partilham vidas com ele, assim como com os
demais da comunidade. O grupo ¢ represen-
tativo para outras pessoas: para os jovens, para
outras pessoas negras, para outros que gostam
de capoeira ou de coco, para outros que com-
partilham a praia de Sibaima como espago de
produgio de vida, nos seus desafios didrios.
Assim, a presenga educativa do movimento
negro e do movimento quilombola comega na
existéncia e na presenga.

Afirmar-se quilombola e viver como tal ¢
O primeiro passo para que outros, que enxer-

gam semelhanga em seus histéricos, modos de
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vida e de luta — também o fagam. Isso faz parte
de um processo educativo que inclui questdes
como: “o que significa ser quilombola? Por
que nossa comunidade é quilombola? Eu faco
parte disso? Como eu me vejo dentro desse ce-
nirio? Como isso se liga a minha negritude?
Negro, eu? Meu pai ¢, mas minha pele ¢ clara,
clarinha...”. Refletir sobre essas e outras ques-
tdes configura um passo importantissimo de
uma educag¢io antirracista, das relacoes étni-
co-raciais, que atesta importancia nio sé para
o movimento negro ou quilombola — como
muitos ainda insistem em defender — mas para
todo o conjunto da sociedade, que ainda tem
longa caminhada a fazer para sair das fortes
amarras racistas, ligadas diretamente a graves
problemas sociais ligados 4 violéncia, a desi-
gualdade, 2 infra¢do de direitos, ao desrespeito
a pessoa humana.

Ter a representatividade quilombola pre-
sente e atuante, Com voz ativa, seja nas rodas
de coco ou de capoeira, nas apresentagdes na
praga, no convivio com cidaddos de Sibaima
no mercadinho ou na igreja, traz grande po-
tencial educativo para ensinar sobre uma cul-
tura tdo rica como a que carregam consigo,
mas, sobretudo, para ensinar sobre respeito a
identidade étnica.
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2.2 Educando na comunidade: dentro
e fora da escolal

Ao constituir-se ainda em 1995 (4 época,
como Filhos de Zumbi), o grupo inicia sua
histéria com a capoeira e 0 zambé: aprenden-
do, praticando, vivenciando e ensinando mais
e mais gente na comunidade. De 1995 até os
dias de hoje, esse tem sido seu percurso e uma
de suas marcas mais fortes em Sibatima.

Tais prdticas culturais sio aprendidas e
ensinadas aos membros do Grupo (adultos,
jovens ou criangas), mas também ensinadas a
jovens e criangas da comunidade. No interior
do grupo, as agdes educacionais se dio nos
momentos das priticas grupais, praticando
a arte e ensajiando para as apresentagdes; do
grupo para a comunidade, as a¢oes se ddo
por meio de oficinas, projetos e outras prati-
cas educativas. E uma agio permanente, que
envolve criangas e jovens. Para algumas agoes,
utilizam o espago da Escola Municipal Arman-
do de Paiva (a nica da comunidade) e, para
outras, 0s espagos comunitdrios ou mesmo as
casas dos membros do grupo.

No projeto Capoeirando na escola
(2005 a 2008), o intuito foi levar a prética da
capoeira aos alunos da Armando de Paiva.
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Como era uma agio do grupo em parceria com
a prefeitura de Tibau do Sul e a associagio da
comunidade, o projeto também atendia a jo-
vens que nio estavam na escola naquele mo-
mento. A frente da ac¢do estavam os educado-
res Laelson e Jaelson, que ministravam ofici-
nas de capoeira aos jovens na escola. O projeto
nio contava com investimentos externos e nio
tinha muitos recursos, contando apenas com
0 apoio financeiro da prefeitura para aquisi¢ao
de alguns instrumentos. Apesar das dificulda-
des préticas, de acordo com o grupo, o pro-
jeto foi importante por ser a a¢io primordial
realizada sistematicamente aos estudantes da
escola, firmando-se como a primeira inser¢io
educacional sistemdtica no ambiente escolar,
embora nio restrito a ele.

De 2009 a 2010, o grupo, por meio de
um edital do Banco do Nordeste do Brasil,
desenvolveu o projeto O coco de zambé de
Sibauma: valorizagio da cultura quilom-
bola. Sérgio Cactano coordenava o projeto,
que contava com oficinas de zambé — incluin-
do as musicas, as dangas e a construgio dos
instrumentos — para criangas da comunidade.
Contava com recursos financeiros previstos
no edital, dos quais grande parte foi empre-

gada na compra de materiais para a realizagdo
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de oficinas com os instrumentos. Embora nio
inserida formalmente no projeto, a pritica da
capoeira uniu-se ao zambé como uma mar-
ca cultural forte do grupo. Um dos frutos da
agio foi a realiza¢io de apresentagdes, nio sé
em Sibaiima, mas na cidade de Tibau do Sul
e em Goianinha. A participa¢io das criangas
imersas nas prdticas culturais, foi importante
- segundo 0 grupo — em primeiro lugar, para
as criangas, que fortaleceram sua autoconfian-
¢a e se abriram a priticas culturais que as vin-
cularam aos membros do grupo, mas especial-
mente 2 arte e a cultura. Isso foi levado para
suas vidas, mesmo apés o término do projeto.
Em segundo lugar, o grupo conquistou a con-
fianca dos pais das criangas, que as apoiaram a
vivenciar sistematicamente aquelas préticas, o
que tem forte impacto na comunidade, que -
gradualmente — vai nio sé conhecendo a cul-
tura, mas a respeitando e a admirando, incor-
porando lentamente o zambé e a capoeira no
jeito de ser e existir de Sibadma.

Em 2018, os Herdeiros de Zumbi se inse-
rem no programa Mais Educagio, com o intui-
to de levar a capoeira e o zambé aos estudantes
da Escola Municipal Armando de Paiva. A
acdo tinha Silvinho (Josinaldo Rosa da Silva)
como educador e as priticas aconteciam no
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contraturno para algumas turmas, ocorrendo
durante o perfodo de um ano, aproximada-
mente. Os estudantes eram jovens — meninos
e meninas — que experimentavam uma pritica
cultural nova para alguns e jd conhecida para
outros. O objetivo ndo era o aprimoramento
nas préticas, mas a experimentagio delas. Sil-
vinho trazia sua bandeira de luta em sua fala e
em suas agdes. Com sua alma juvenil, mistu-
rava-se aos jovens, com sua alegria e sua vibra-
¢do. Vé-lo conduzindo aquele grupo de jovens
foi uma experiéncia inspiradora e grandiosa,
que muito remeteu ao sentido da alegria e da
celebra¢io de ensinar, tdo entusiasticamente
defendido por bell hooks (2017, p. 21) como
um ato de resisténcia: “[...] o prazer de ensinar
¢ um ato de resisténcia que se contrapde ao té-
dio, ao desinteresse e a apatia onipresentes que
tanto caracterizam o modo como professores
e alunos se sentem diante do aprender e do en-
sinar [...]”.

A insercio das agoes educacionais na
Escola Municipal Armando de Paiva - ain-
da que de forma incipiente — apresenta grande
relevincia para Sibaima. Estamos falando de
uma escola em uma comunidade quilombola,
0 que a torna uma escola quilombola, além de

ser a unica da comunidade, o que traz para ela
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uma responsabilidade ainda maior. O fato de
a comunidade de Sibatima ter seu processo de
reconhecimento como quilombola em 2004,
trouxe, de l4 para cd, o desafio para a escola de
transformar sua proposta pedagdgica, reestru-
turando sua identidade e afirmando seu com-
promisso com uma educagio escolar quilom-
bola, o que nio ¢ tarefa ficil, tampouco “au-
tomdtica” apds o processo de reconhecimento
de uma comunidade. Redefinir a proposta
pedagdgica de uma escola envolve problema-
tizagio, reflexdo, por vezes confronto, didlogo,
formagio de sua comunidade escolar, enga-
jamento dos atores educacionais como um
todo. O estudo de Silva (2011) constata que, a
época, a escola ainda ndo contava com um pro-
jeto politico-pedagégico voltado a esse propé-
sito, nem agoes educacionais que valorizassem
a identidade étnica de seus alunos: “[a escola]
nio desenvolve, até os dias de hoje, um projeto
politico-pedagdgico que leve em consideragio
os valores, a histdria oral e as identidades da-
quele contexto cultural” (SILVA, 2011, p. 86).
Dez anos se passaram do estudo de Silva e ou-
tras investigagGes s10 necessdrias a esse respeito
no 4mbito da escola, mas sinalizamos aqui um
ponto importante de reflexio para a educagio

escolar quilombola na comunidade.
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2.3 O coco de zambé, as rodas

de capoeira e a confeccao dos
instrumentos: o0 que ensinam essas
praticas culturais?

A partir das “brincadeiras” de coco e da
prética da capoeira junto a comunidade, o
grupo tem trabalhado para que muitos jovens
conhecam a riqueza de uma cultura africana
de sons e movimentos fortes, que traz consi-
go valores igualmente fortes que podem trazer
impactos significativos em suas formas de se
enxergar e de enxergar o mundo. A partir dis-
50, espera-se possibilitar as tdo desejadas trans-
formagdes sociais. Toda transformagio inicia a
partir de si mesmo e, depois, vai se expandindo
para fora de si, ganhando corpo nas a¢oes jun-
to a seus amigos, a sua familia e A sua comuni-
dade, podendo operar movimentos para além
das fronteiras do territério de Sibatima.

Ao dangar coco e jogar capoeira, os jovens
exercitam a liberdade do corpo, a experi-
mentagio curiosa do novo, partilham alegria
com seus iguais, vibram. As artes do coco e
da capoeira envolvem, fascinam, convidam e
cativam muito os jovens e as pessoas de todas
as idades. Mas também desafiam. Sobretudo

o coco: dangar, nas rodas de coco, nem sem-
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pre ¢ tarefa ficil para todos... uma danga que
carrega forte estigma relacionado a préticas
religiosas africanas, malvistas pela sociedade
em geral — traz as amarras do “errado”, do
“feio”, do “proibido” e das demais censuras
sociais enraizadas nas cabecas de muitos: “as
pessoas nio herdam, geneticamente, ideias de
racismo, sentimentos de preconceitos e modos
de exercitar a discriminag¢do, antes os desen-
volvem com seus pares, na familia, no traba-
lho, no grupo religioso, na escola” (LOPES,
2005, p. 188). Ao mesmo tempo que o som
do pau-furado seduz e que os corpos alegres,
soltos e livres dos amigos na roda convidam
ao movimento e a alegria, as “vozes sociais” de
julgamento j4 internalizadas freiam o corpo e
a vontade de juntar-se aquela roda, ou de nela
mover-se dangando com a liberdade que ela
incita.

Nesse dmbito, tais prdticas culturais se
inserem como uma grande poténcia educa-
cional: 2 medida que vivenciam as priticas,
conhecem a cultura e refletem coletivamente
sobre as questdes étnico-raciais que aparecem
(de modo espontineo ou intencional); as pes-
soas iniciam também um processo de des-
construgio de preconceitos, de estigmas
e, gradualmente, comegam um processo de
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COI’lStI‘U(;ﬁ.O de outras irnagens, outros V&lOI‘CS, outras formas de enxergar os outros € se enxergar.

Seu préprio processo de construgio identitdria sofre interferéncias e se abre a novos caminhos.

Identidades negras e quilombolas comegam a despontar alguns primeiros tragos, 20 som do berim-

bau, do pau-furado, do caxixi, do atabaque.

A esse respeito, Faria e Alves (2015, p. 156) nos ajudam a refletir:

A identidade guilombola traz ambiguidades, podendo ser um estig-
ma (FARIA, 2006), mas também um signo de identificagio capaz
de catalisar forcas de mobilizagio em torno de valorizagio cultural,
combate ao racismo, luta pela terra e pelo direito a educagio (grifo

do autor).

A luta é justamente pela passagem do estigma 2 forga catalizadora para transformagio. E nesse

processo que as agdes do grupo na comunidade tém se mostrado salutares. Certamente — ao falar-

mos de construgdes identitdrias — falamos de um processo longo, gradual e de idas e vindas. Nio

estamos falando de dangar coco e jogar capoeira hoje e afirmar-se negro ou quilombola amanha.

Falamos de conhecer mais sobre isso, conversar, problematizar, refletir a partir de questoes que se

colocam diante de nés e que dizem respeito a nds, a nossas histérias, a de nossas familias, a nossas

vidas:
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Quanto mais se problematizam os educandos, como seres no mundo
e com o mundo, tanto mais se sentirio desafiados. Tao mais desafia-
dos, como mais obrigados a responder ao desafio. Desafiados, com-
preendem o desafio na prépria agdo de capti-lo. Mas, precisamente
porque captam o desafio como um problema em suas conexdes com
outros, num plano de totalidade e nio como algo petrificado, a com-
preensio resultante tende a tornar-se crescentemente critica, por isso,
cada vez mais desalienada (FREIRE, 2011, p. 98).
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Encontrar espago e meios para essa problematizagio ¢ fundamental nesse processo. Além dis-
50, claro, ¢ preciso ter alguém que sinalize, oriente e compartilhe caminhos para tal.

Reflexdes como essas, envolvendo desconstrugio de preconceitos, estigmas e (re)construgio de
identidades se situam no bojo de uma educagio das relagdes étnico-raciais, de uma educagio antir-
racista e também, de modo mais especifico, de uma educagio quilombola. Termos educadores qui-
lombolas - seja no espago da escola, seja nos espagos nio escolares, em uma comunidade quilom-
bola, implica em atores e territdrio privilegiados para essa pratica. De acordo com Nunes (2006, p.
158), em se tratando de experiéncias educativas no 4mbito quilombola ou étnico-racial:

[...] 0 agir estd intrinsecamente voltado ao refletir, ao escutar, ao transformar. Ao bus-
car as lembrangas de um territério quilombola, percebe-se o limite para se propor dire-
trizes, porque a0 remeter-se a0 empirico, as reflexdes e a¢des nio ficam contidas no es-
pago de um texto. A imensiddo de priticas que um territério quilombola pode suscitar
s6 pode ser criada a partir da vivéncia tnica de cada educador(a) na relagio cotidiana

com a sua comunidade de atuagio.

O cariter educativo da presenga quilombola — guiada por suas manifestagdes culturais — tem
forte presenga na comunidade: o batuque dos tambores, seja nas apresentagoes culturais, nos
ensaios ou nas “brincadeiras” de coco, convidam aquela comunidade a escutar, a conhecer, a en-
cantar-se, a descontruir, a reconstruir, a indagar, a ter ouvidos e olhos curiosos, a desconfortar-se,
a confortar-se, a falar, a debater, a refletir. A danga do coco convida a partilhar liberdade do corpo,
da expressdo corporal, a brincar, a partilhar praticas culturais forjadas na tradi¢io que afirmam/
reafirmam histérias, identidades e jeitos de viver que, muitas vezes, convidam 4 desconstrugio, ao
estranhamento, ao diferente. Corpos em movimento representando histéria, luta, tradicio e
resisténcia. Nessa aula, o som ¢ forte, o corpo ¢ livre e ludico e a luta ¢ bonita.

Quando falamos especificamente da capoeira, vemos uma caracteristica peculiar que vale a
pena destacar: ¢ uma arte mais conhecida de todos, ou seja, falamos de uma arte mais dissemina-

da, reconhecida como patriménio imaterial da humanidade e que, embora tenha percorrido j4
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um longo caminho de marginaliza¢io e pre-
conceitos, j4 ndo carrega um estigma tao gran-
de quanto o coco de zambé. O nosso zambé
ainda caminha para um reconhecimento
como o da capoeira. Nesse sentido, trazer a
proximidade entre as duas formas culturais
tem um sentido educativo interessante: se co-
locam duas manifestages da mesma matriz
africana, que se pdem em um palco para que
sejam conhecidas, apreciadas, vistas suas con-
vergéncias e o que as une como forma de luta,
de expressio, de modo de vida.

H4 ainda um outro elemento realizado
como prética do grupo que merece destaque
por sua potencialidade educativa: a confec-
¢do dos instrumentos. No capitulo trés, foi
apresentado o processo de confecgio dos ins-
trumentos e os saberes tradicionais envolvidos
nessa feitura. Aqui, destacamos tal processo
como uma importante forma de continuidade
e visibilidade da cultura, tio relevantes como
forma de resisténcia e construc¢io identitdria.
O fato de o grupo produzir os instrumentos
traz ainda mais for¢a 2 identidade da tradi¢io
e evoca os saberes tradicionais passados por
muitas geragdes. Potencializa a reflexdo his-
toérica acerca da identidade quilombola da
comunidade, naquele territério. Além disso,
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problematiza a relagio entre os diferentes tipos
de saberes na produgio de conhecimentos na
sociedade. Legitima como vilidos os sabe-
res populares, de forma concreta e explicita, e
ainda emprega valor material e imaterial a essa
produgio. Isso se faz de extrema importincia
nesse processo de educagio de resisténcia e

para a resisténcia.

2.4 Fortalecendo a visibilidade: a
Noite dos Tambores, a Semana da
Consciéncia Negra e o Centro de
Cultura

Inserido no processo educativo que esta-
mos descrevendo ao longo do capitulo, o dl-
timo aspecto que consideramos fundamental
¢ o fortalecimento da visibilidade. Destaca-
mos aqui trés agdes educativas do grupo que
consideramos potentes nesse quesito.

A primeira delas ¢ a Noite dos Tam-
bores. Configura-se como um evento anual
realizado pelo grupo Herdeiros de Zumbi na
comunidade de Sibatima a partir de 2011, que
faz mengao aos tambores do zambé e nasce res-
gatando a cultura do coco e toda brincadeira
que ela traz consigo, a partir da ancestralida-

de daquele povo. Antes de 2011, o encontro
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em torno dos tambores de maneira informal
jd acontecia, mas toma corpo como um even-
to na comunidade, incluindo seu registro, em
2011. E também em 2011, na Noite dos Tam-
bores, que o grupo deixa o nome “Filhos de
Zumbi”, passando a se chamar “Herdeiros de
Zumbi”.

O 4pice da Noite sio as apresentagdes de
zambé, mas o evento ¢ constituido por um en-
contro de diferentes culturas populares que se
apresentam ao longo da noite, a exemplo do
coco de roda, do bambel6, da capoeira, do ma-
culelé, de dangas diversas, do teatro. Grupos
culturais de diferentes regides do estado com-
partilham o espago do centro da praga em uma
noite que resgata a cultura do povo e a memo-
ria dos ancestrais.

Os desafios sao muitos para que o evento
aconteca. Ndo hd investimento financeiro es-
pecifico para tal e toda organiza¢io acontece
em torno de colaborages e do trabalho cole-
tivo.

O que o evento tem ensinado a Sibaima?
Poderfamos também perguntar: o que tem en-
sinado ao RN? Sim, a Noite tem visibilidade
e alcance em todo o estado. De 2011 para c4,
o evento tem agregado um ndmero cada vez

maior de pessoas: moradores de Sibatima, gru-
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pos culturais mais diversos e de regides mais
distantes, educadores, antropdlogos, cientistas
sociais, artistas € tantos outros que valorizam
ou que desejam conhecer mais de perto o coco
de zambé ou as diversas culturas populares
que se apresentam nesta Noite. O evento tam-
bém tem apresentado ao pais um coco nosso,
de nosso estado, que tem mostrado sua cara a
outros estados e conquistado a admiragio de
muitos.

A visibilidade é um importante elemento
nesse processo educativo. Tornar visivel o que
¢ invisibilizado contribui significativamente
com os passos seguintes, do reconhecimento,
da valorizagio e da recolocagio em outros pa-
tamares daquelas culturas, daqueles sujeitos,
daquelas identidades:

Sio presengas afirmativas dos
ocultados em nossa histéria.
Se sua inferiorizagio tem sido
um trago de nossa histdria,
suas presengas e resisténcias
a essas inferiorizagio porque
diferentes tem sido também
uma constante que traspassa
nossa formagio (ARROYO,
2014, p. 133-134).
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Retornamos ao inicio do processo apre-
sentado no tdépico 2.1 (a educagio pela pre-
senga), sé que nesse espago, ao invés de um
grupo de pessoas, unicamente, temos um
evento afirmando a presenga quilombola...
temos, entio, um coletivo maior, de pessoas e
de culturas. Tudo isso s fortalece a visibilida-
de. Para a comunidade: ser tomada pelos sons
dos tambores uma vez por ano pode parecer
pouco, mas as batidas sonoras — cada vez mais
ouvidas e reconhecidas para além das frontei-
ras do territério de Sibaiima — parecem estar
produzindo impactos graduais na forma como
a comunidade se v¢, a partir de como estd sen-
do vista pelos que chegam a Sibatima naquela
noite sonora. Isso sé vem a contribuir com o
processo de (re)construgio de uma identidade
quilombola, usando para tal a via da cultura.

Uma outra data e evento que tem refor-
¢ado a visibilidade negra da comunidade ¢ a
Semana da Consciéncia Negra: em alusio
ao Dia Nacional da Consciéncia Negra (20
de novembro), os Herdeiros de Zumbi tém
organizado e promovido um evento de agdes
culturais e esportivas durante alguns dias que
envolvem a semana do dia 20. Embora o dia ji
viesse sendo lembrado e festejado antes, é em
2017 que a programagio se coloca de forma
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mais planejada, definida e o evento se registra
na comunidade.

As comemoragdes sao organizadas com a
colaboragio e apoio de alguns, mas nio con-
ta com recursos financeiros especificos para se
realizar. As edi¢oes de 2017, 2018 e 2019 con-
taram com oficinas esportivas pela manhi, na
praia (com surfe, volei, futebol de areia, quei-
mada), e a tarde com o cortejo pela comunida-
de: do inicio da rua principal até o centro da
praga bandas de musica das escolas do munici-
pio, o cortejo levava os moradores até a praga,
onde os esperava a famosa “mesa de frutas” e
os momentos culturais de teatro, poesia etc.

O que tem acontecido com o evento, a0
longo dos anos? Tem contado com maior
adesio, especialmente de estudantes das esco-
las, os quais tem se empenhado mais em levar
seus alunos para participar. Isso signiﬁca mais
gente, mais estudantes negros em processo de
autoidentificagdo, mais reflexdo em torno da
temdtica, mais olhares curiosos para entender
por que a comunidade estd mobilizada neste
dia... mais movimento, mais perguntas, mais
reflexdo, mais consciéncia. Esse é, certamente,
o sentido do Dia Nacional.

H4 um longo caminho a percorrer. Mas

pensamos que, novamente, a resisténcia pela
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visibilidade tem grande contribui¢do a dar
a essa caminhada. A Semana da Consciéncia
Negra em Sibatima tem funcionado como
um importante elemento no contexto de uma
educagio antirracista. S3o as prdticas culturais
da comunidade convidando os moradores e,
sobretudo, as escolas da regido e seus estudan-
tes para, coletivamente, refletirem acerca de
uma data de resisténcia tio importante.

Destacamos, por fim, a construgio do
Centro de Cultura?’. O local vem sendo er-
guido pelo grupo na comunidade de Sibatiima
e pretende se configurar como um espago vivo
e dinimico da culturalocal, guardando memé-
rias e histdrias, apresentando-as aqueles que a
quiserem conhecer e funcionando como 16-
cus de aprendizagem das prticas culturais do
zambé e da capoeira. Encontra-se atualmente
em fase final de construgio e foi um espago hd
tempos sonhado pelos Herdeiros.

O Centro tem grande potencial educati-
Vo para resgate e preservagio da cultura, bem
como para a¢des formativas das mais diversas
ordens. E como uma escola, que muito repre-
senta para a educagio escolar de uma comuni-

dade. No caso do centro, o espago mostra seu

significado para as agoes educativas populares
que o grupo desenvolve, que pode ganhar em
sistematicidade e consolida¢io. Além de me-
lhores condi¢es para as agdes formativas, o
aspecto da visibilidade ¢ também alimentado
e reforgado, o que torna o centro um lugar de
referéncia para a cultura de Sibatima.

3. Um aceno de
esperanca em
tempos dificeis

Consideramos relevante — antes de nossas
consideragbes finais — levantarmos pontos de
reflexdo acerca da importincia e da neces-
sidade de continuidade e consolidagio de
praticas educativas como a do grupo e de
tantos outros coletivos ou educadores popu-

lares que empregam suas for¢as nas batalhas

22. No segundo semestre de 2021, encontra-se em fase final de construgao.
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didrias por um mundo melhor. Tais pontos
de reflexdo estio aqui — de forma destacada
nesta se¢do — pela urgéncia que assumem no
momento atual.

O tempo em que vivemos®, no mundo
inteiro, nos traz marcas que alteram/alterardo
nossas relagoes pessoais, nossas formas de pen-
sar e de agir, nossa relagio com a escola, com
o trabalho e com nds mesmos. O contexto
pandémico trouxe com ele a necessidade de
isolamento e distanciamento social, desafios
no campo social, econdmico e da satde publi-
ca, suspensio e reconfiguragio de atividades
escolares, novas configuragdes de trabalho,
perdas de muitas vidas e tantos outros desafios
para enfrentarmos/superarmos o momento.
Quando a pandemia passar, o tempo nos desa-
fiard para a constru¢io dos tempos vindouros,
quando a reconstrugdo deste mundo se fard
necessdria. Teremos desafios para a humanida-
de das mais diversas ordens.

No caso do Brasil, junto 4 pandemia, vive-
mos um contexto politico-social extremamen-
te desafiador, com o aumento da desigualdade

social, o agravamento de problemas sociais di-

versos (como a fome, a violéncia, a violagao dos
direitos humanos bdsicos, para citar alguns), a
perda de importantes conquistas sociais, o des-
mantelamento de politicas pablicas (incluindo
a saide, mesmo em um contexto pandémico),
a desinformacio, o ataque a democracia etc.
Em um cenirio tio dificil, cadtico, de tristeza
e indignagio, somos constantemente desafia-
dos. Desafiados a continuar, a erguer a cabe-
¢a, a lutar pelos que se foram e pelos que estdo
sendo esmagados socialmente, a resistir. Resis-
téncia se coloca como palavra de ordem para a
sobrevivéncia. Sobrevivéncia de pessoas e tam-
bém de ideais. Mesmo quando muitos de nés
procuram forgas para se manter e nio sabem
onde buscar combustivel para manter os seus
proprios ideais. E ai que o trabalho coletivo
e a esperanga se mostram como elementos
de sustenta¢do para nos reestruturarmos, nos
reerguermos, resistirmos, irmos em frente. A
coletividade se coloca como sustenticulo para
uma reconstrucio social e a de nossas indivi-
dualidades. A esperanga, como combustivel
para nos movermos rumo as transformagdes

necessdrias. Uma esperanga que nada tem a ver

23. Estamos nos referindo a pandemia de Covid-19, iniciada em margo de 2020, que ceifou milhdes de vidas no mundo inteiro e alterou

significativamente a forma de viver em todos os paises do mundo.
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com “esperar” (de forma passiva), mas com esperangar — como nos ensinou Paulo Freire — quan-
do acreditamos em algo nos colocando em agio.

Estarmos celebrando o centendrio de nascimento de Paulo Freire*, o que nos sinalizar espe-
ranga e nos fazer reafirmar compromissos! As palavras de Freire (2000, p. 53), no fim do século

passado, parecem fazer uma leitura da realidade atual... e nos empurram para frente:

Nio posso aceitar calado e “bem-comportado” que um bilhdo de de-
sempregados com quem o século se encerra sejam considerados uma
pura fatalidade deste momento. Nenhuma realidade social, histdrica,
econdmica € assim porque estd escrito que assim seja. Enquanto pre-
sen¢a na Histéria e no mundo esperangadamente luto pelo sonho,
pela utopia, pela esperanga, na perspectiva de uma Pedagogia critica.

E esta nio é uma luta va.

Temos muito trabalho pela frente! Mas temos também muita gente para lutar. Muito do que
acumulamos e construimos em luta formou uma base sélida de resisténcia. Muitos continuam
esperangando. Tantos e tantos repensando suas praticas educativas, para dentro e para fora das
escolas. Muitos tocando seus tambores, seus berimbaus, dangando coco para se reerguer e para
ajudar outros a se reerguerem. Estamos jd diante do nosso processo coletivo de transformagio e de
resisténcia. Precisamos, mais do que nunca, do som e da energia ancestral dos tambores e de tudo

que eles nos ensinam para seguir em frente!

24. O ano de 2021 marca a celebragao do centenario de nascimento de Paulo Freire, que se completa no dia 19 de setembro de 2021.
Na ocasiao, varios eventos de natureza académica, cultural, popular, dentre outras, estao sendo realizados ao longo do ano inteiro,
como uma forma de homenagea-lo, de levar adiante seus ensinamentos, de aprofundar os estudos e reflexdes em torno da Pedagogia
Freireana, de resistir.
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Consideracoes
finais

O fim aqui, certamente, nao carrega um
sentido terminal, conclusivo, mas encerra um
ciclo que se abre a novos ciclos, a novas refle-
x0es que ensejam novas agoes.

No percurso educativo que tragamos
neste capitulo, iniciamos refletindo sobre
as intencionalidades educativas dos Her-
deiros de Zumbi, apresentando suportes
tedricos — no campo da Educagio — que se
mostram como possiveis leituras para res-
paldar suas prdticas; em um segundo mo-
mento, passamos pela descricio reflexiva
das vdrias “fases” de um processo educativo
que desenvolvem junto a4 comunidade de Si-
batima, iniciando pela representatividade da
presenga e chegando até o fortalecimento da
visibilidade com os eventos que realizam na
comunidade; no terceiro e dltimo momen-
to, pontuamos a urgéncia e extrema neces-
sidade de continuidade e consolidagio de

prdticas educativas como as neste capl'tulo
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apresentadas, em fun¢io de um momento
tio desafiador no mundo inteiro.

Ao longo da reflexdo, encontramos um
grupo de educadores comprometidos — pela
via da cultura — a resistir, cuidando, preser-
vando, resgatando e fortalecendo uma cultura
que ajudou a constituir Sibatima e seu povo,
deixando, nesse processo, marcas na constru-
¢a0 e reconstrugio da identidade negra e qui-
lombola daqueles que fazem Sibatima, sejam
as criangas e jovens, sejam suas familias e as
pessoas que fazem a comunidade. Esse proces-
so de construgio ¢ longo, demorado e envolve
persisténcia. Idas e vindas. Derrotas e sucessos.
Mas que a cada olhar de mais respeito e admi-
ragio, seja pela danga do zambé, pelo som do
tambor ou pela presenga negra, avanga no pro-
cesso de desconstrugio de estigmas e precon-
ceitos; que a cada adesdo maior no 4mbito da
escola, avanga nos passos dados rumo a cons-
tru¢do de uma escola quilombola; que a cada
crianga ou jovem a mais praticando capoeira
ou dangando zambé, fortalece o processo de
preservagio da cultura. Temos um longo pro-
cesso a trilhar, muitos sio os desafios e estamos
ainda longe do ideal, nio somos ingénuos.
Mas quando achamos conquistas pelo trajeto,

€nxergamos quc €stamos no rumo certo € que
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a luta vale a pena. So as setas do caminho. Estamos diante de um bonito processo de educagio
pela cultura de resisténcia.

Gostarfamos, assim, de agradecer ao grupo pela partilha da luta e por tio bem nos ensinar,
de forma tdo afetuosa e forte a0 mesmo tempo, o que € resistir usando sua arte para isso. Nossa
gratiddo aos Herdeiros de Zumbi: aos que hoje integram o grupo, aqueles que jd integraram e a
ancestralidade que os trouxe até aqui e os ensinou a cultura que hoje levam adiante.

Agradecemos também aos leitores do capitulo, pela leitura e pela possibilidade de se juntar a
luta, cada um 4 sua maneira e no seu tempo: certamente cada um encontrar seu jeito de agir.

Que o capitulo possa se juntar a luta por uma sociedade melhor! Que o som, a energia, a dan-
¢a, 0 movimento e o vigor de esperangar invadam Sibatima e nossas comunidades em processo de
reconstrugio pelo Brasil afora! Que venham os paus-furados, com pinturas novas e mios firmes

para tocé-los!
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“No sol os males espantam,
na noite so dancam zambé |[...].
Sibauma dos negros Leandros,

nas ladeiras celebram alforria

[...]”

Autores: Jubileu Filho e Ddcio Galvao®®

Trecho da musica: “Quilombo Sibauma”.

25. Quilombo Sibauma (Jubileu Filho/Dacio Galvao). Intérpretes: Renato Braz. CD. TOQUES & CANTARES. - TIBAU DO SUL - RN.
Gravadora: Nagao Potiguar. Catalogo: NP 013. Ano: 2004. Artistas: Diversos .



Capitulo 6

‘O som do bumbo ‘zambé’ se escuta de
longe”: 0 coco de zambé de Sibalma, seus
elementos musicais e de pertencimento

Isaac Samir Cortez de Melo

Professor de Musica do IFRN — Campus Canguaretama.
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Quem é voceé que
vem de la?

Quem é vocé que vem de la?
Sou de Sibauma

Trago o zambé

Vim me apresentar

Meu primeiro contato com o grupo Her-
deiros de Zumbi e o seu Coco de Zambé se
deu na primeira metade no ano de 2017. Em
visita como professor do curso de Licenciatura
em Educagio do Campo, acompanhando um
colega docente e seus orientandos que, na oca-
sido, apresentaram o seu resultado do “Tempo
Comunidade”, um video contendo trechos de
entrevistas com Sérgio e Laelson, irm3os inte-
grantes do grupo.

Esse encontro me despertou virios senti-
mentos que estavam ocultos hd muito tempo.
Formado para atuar como professor de mu-
sica, confesso que durante o curso de licen-
ciatura poucas foram as experiéncias que se

aproximavam a musica popular e/ou folclérica
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potiguar. O sistema de ensino de formagio de
professores de musica, mesmo que baseado em
métodos contemporineos da educagio musi-
cal e com a propriedade e esfor¢os dos meus
professores, apresentava pouco didlogo com
as culturas tradicionais do nosso estado, Rio
Grande do Norte.

Essa realidade ¢ resultado de uma repro-
dugio de priticas e musicas no que diz res-
peito ao ensino da musica e seus repertdrios.
Quando os contetddos eram histéria da musica
popular brasileira, por vezes eram lembrados
ritmos de origens africanas como o Jongo,
a Umbigada, o Samba de Roda ou Samba
Chula, entretanto poucas eram as mengdes a0
Coco de Zambé, muitas vezes via-se apenas pe-
quenas citagdes sobre sua existéncia.

Dentro desse quadro, ao me encontrar
pela “primeira vez” com o Coco de Zambg, me
vi instigado a querer aprender mais sobre esse
género musical tio cativante e rico, muito para
contribuir na minha atuag¢io com professor de
musica (Figura 01), mas também para ampliar
os meus conhecimentos musicais, principal-
mente no que diz respeito 4 minha atuagio
como percussionista.

Considerando que a musica se trata ele-

mento sociocultural que promove a identi-
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dade dos sujeitos e de suas comunidades, que se relacionam nos seus diversos aspectos pro-

dutivos, Cuja criagdo e participagdo estdo intimamente ligadas a0s processos sociais, Queiroz
(2004) diz que:

A partir da variedade das abordagens da musica que constituem
o campo da etnomusicologia e da complexidade da musica brasi-
leira, percebemos que os estudos dessa drea se apresentam como
uma alternativa fundamental para a compreensio de uma série
de questoes relacionadas a pluralidade musical, nio s6 no que
se refere aos produtos musicais, mas também aos conceitos e

comportamentos que a musica estabelece dentro de cada cultura

(QUEIROZ, 2004, p. 101).

Foi pensando nesse aspecto que, no més de agosto de 2017, tivemos o primeiro projeto de
pesquisa aprovado em edital interno do IFRN Campus Canguaretama, o qual assumiu uma vin-
culagio direta com o curso de Licenciatura em Educagio do Campo e tinha como objetivo prin-
cipal evidenciar elementos inerentes a cultura musical da comunidade quilombola de Sibatima,
analisando sua histdria e aspectos sociais especificos 4 produg¢io musical.

Encerrado esse projeto, decidimos dar continuidade a parceria sistémica entre o grupo Her-
deiros de Zumbi e o IFRN Campus Canguaretama, dessa vez através de um projeto de extensio.
Ampliando as metas propostas anteriormente e agora assumindo um cariter extensionista, realiza-
mos oficinas e eventos durante toda execugio do projeto. Destaco a gravagio de vinte e um cocos
autorais, momento esse bastante especial tanto para o grupo Herdeiros de Zumbi quanto para nés

que participamos do projeto. Irei detalhar essa experiéncia adiante.
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Figura 01: As imagens retratam momentos de aprendizado que pude ter com o grupo Herdeiros de Zumbi em eventos realizados no IFRN
Campus Canguaretama. Fonte: Maria Aparecida Vito.
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Sendo coerente com o foi dito anteriormente, seguirei o texto na tentativa de fugir das amarras
da reprodugio de uma andlise musical academicista e, na medida do possivel, seguirei pelo caminho
de uma apresentagio acerca de uma percep¢io séciomusical, que vai além dos conceitos sempre expli-
citados pela linguagem e estruturagio musical apresentados na academia. Dessa forma, irei apresen-
tar elementos que observei durante todo o tempo que estive junto ao grupo Herdeiros de Zumbi e
na comunidade de Sibatima, fazendo uma anilise de quem passou de um mero pesquisador para um
grande admirador de todos aqueles que conheceu ao longo do processo como amigos (Figura 02).
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Figura 02: As imagens representam momentos de descontragao, amizade e aprendizado com o grupo Herdeiros de Zumbi. Fonte: acervo do autor.
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Maneiro pau,
maneiro pau:
O mestre, 0S
tocadorese o
dancarino

Maneiro pau, maneiro pau
Eu ja disse que jd vou
Maneiro pau, maneiro pau
Tocar o meu zambé
Maneiro pau, maneiro pau
Pro meu povo com amor

Aqui, irei apresentar o nucleo cen-
tral do grupo Herdeiros de Zumbi,
composto por quatro sujeitos corajo-
sos que, apesar de todas as dificuldades
encontradas, continuam “brincando” o

Zambé com uma tentativa clara de per-
petuar essa cultura.

Comegarei pelo Mestre Sérgio Mar-
ques Caetano (Figura 3) ou, como ele gos-
ta de ser chamado, “Sérgio de Pelé”. Jd na
primeira visita que fiz a praia de Sibauma,
conheci o mestre do grupo Herdeiros de
Zumbi, e a primeira impressio foi a que fi-
cou: um sujeito muito educado e de gran-
de sabedoria, por vezes timido, mas com
entendimento claro do que ¢ a sua respon-
sabilidade como lideranga do grupo e da
comunidade.

Sérgio de Pelé é um eximio construtor
de instrumentos, mais especificamente os
tambores utilizados no coco de zambé?®,
Para assumir esse oficio dentro do grupo,
foram necessdrios anos de estudos: qual a
sonoridade desejada? Qual madeira utili-
zar? Qual pele usar? Sio virios elementos,
muitos dos quais acessiveis apenas através
da sabedoria popular, como podemos ob-
servar em sua fala em uma live no canal

Sesc Brasil através do projeto Sesc Cultura
ComVIDA?Z,

26. Processo de construgao de instrumentos feitos pelo Mestre Sérgio foram destacados anteriormente, no capitulo 3.

27. A live com Mestre Sérgio de Pelé esta disponivel na integra no canal Sesc Brasil no YouTube.
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Aqui é um pau furado [...] es-
ses instrumentos que hoje es-
tou confeccionando é mais da
matéria-prima o coqueiro né.
Entio eu pego ele, trago pra
casa, comego a “ocar’ ele, co-
mego furar no meio com um
formio ou eu adapto outro
tipo de ferramenta, comego
furar furar e assim vai “ocan-
do ocando” até sair do outro
lado. Quando sai no outro
lado, o que vai acontecer?
Que eu vou comegar a limpar
ele por dentro. [...] e ¢ uma
matéria-prima fécil de vocé
trabalhar. [...] também ¢ um
trabalho terapéutico que aju-
da o seu corpo fisico (SESC
BR ASIL, 2020).

Laelson Marques Cactano (Figura 3) ¢
irmio do mestre e um dos professores de ca-
poeira e coco de zambé. Nas apresentag¢oes do
grupo, por virias vezes ele assume o papel de

“regéncia”, seja com o tambor “principal” que
ird indicar a marcagao nos cocos, seja como a
primeira voz, aquela que faz a pergunta em um
jogo que os outros integrantes respondem?.
Conheci Laelson em uma segunda visita a co-
munidade. Também muito simpdtico, trata-se
um excelente e vigoroso percussionista o qual
demonstra energia e seguranga ao tocar o zam-
bé nas apresentagdes.

Josinaldo Rosa da Silva, o “Silvinho” (Fi-
gura 3), é pescador e tem importante papel no
nucleo do grupo Herdeiros de Zumbi. Silvi-
nho assume também a fungio de professor no
grupo, inclusive ampliando essa atuagio junto
ao Programa Mais Educagio na Escola Mu-
nicipal Padre Armando de Paiva. L4 Silvinho
deu aulas de capoeira e coco de zambé para
criangas que também comecaram fazer parte
do grupo®. Silvinho ¢ também um dos que as-
sume eventualmente a posi¢io de “primeiro”
cantor, fazendo a pergunta dentro dos cocos,
para os outros integrantes e participantes da
brincadeira responderem. E também um per-
cussionista muito bom, mas também com des-

taque a voz, com uma “puxada” clara e segura.

28. A estruturagao das letras dos cocos compostos pelo grupo sera detalhada em um outro momento nesse texto.

29. Um maior detalhamento sobre essa experiéncia educacional foi apresentado no capitulo 5.
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Evandeilson Leandro Barbosa, o “Vando” (Figura 3), ¢ o mais novo do grupo. Para mim, um
dos melhores percussionistas que vi. Ao tocar, Vando transmite naturalidade, tranquilidade e se-
guranga em tocar frases ritmicas por vezes complexas. Ele consegue dar um “brilho” sonoro a mais
nos cocos do grupo. Além de grande instrumentista, Vando ¢ também um excelente dangarino.
Quando “abre” a roda de coco de zambé e ele entra, chama atengio de todos que participam. Nos
eventos, costuma ir com roupas brancas, que lembra um pouco a estética dos dangarinos de samba
de gafieira. Com passos bem diferenciados e uma flexibilidade impressionante, Vando chama bas-
tante atengio e assume o papel de convidar as pessoas a integrarem a roda e criar “coragem” para
dangar também.
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Figura 03: A imagem “A” retrata da esquerda para direita: Vando, Silvinho e Sérgio. A imagem “B” retrata da esquerda para direita: Silvinho,
Laelson e Vando. Fonte: acervo do autor.
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E histdria, é histdria do quilombo que
eu vou falar

E historia, é histdria, é histéria!
E histdria do quilombo,

Da praia de Sibauma

Que no zambé eu vou falar!

Entre boa parte dos escritos académicos e histéricos que tratam sobre o Zambé, ¢ comum
denominar esse género como “Bambel6”, como cita Cdmara Cascudo no Diciondrio do Folclore
Brasileiro: “denomina-se também danga de roda, zambé, com umbigada, coco-de-zambé, coco-
-de-roda, bambels” (CASCUDO, s/ano, p.925). Lins (2009) explicita o pensamento de escritores
que se debrugaram sobre essa temdtica, como Deifulo Gurgel, que coloca o Bambelé como uma
derivagio do Zambé: “o Bambeld tem raizes longinquas, nos canaviais de S3o José de Mipibu/RN,
onde trabalhava o av6 de Severino Guedes®, o qual, na sua juventude ji dangava o zambé, percus-
sor do Bambel6” (GURGEL, 1999 apud LINS, 2009, p.34).

Lins esclarece ainda outros aspectos inerentes a0 Coco de Zambé.

A musica, como um elemento indispensdvel para a danga, também
apresenta uma particularidade no coco de Zambé. De fato, o que
torna o coco de Zambé mais distinto de outras formas de dangas de

cocos (como o coco de roda, o samba de coco, o coco de parelha, etc)

30.“Severino Guedes foi mestre do bambelé mais conhecido de Natal, o ‘Bambeld Asa Branca’, do bairro do Alecrim” (LINS, 2009,
p.35).
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¢ a sua forma de dangar, caracterizada por uma coreografia indivi-
dual e composta exclusivamente de homens; assim como sua musi-
ca, que apresenta uma estrutura ritmica bastante sincopada e letras
com estrofes mais curtas e se comparadas as outras variedades de coco
(LINS, 2009, p. 21).

Sobre os aspectos histdricos do coco de zambé nio somente na regido de Sibatima, mas boa

parte do litoral sul potiguar® (Figura 04), Lins (2009), em sua pesquisa de dissertagio, se apoia

em textos do historiador potiguar Hélio Galvio, aqui mais especificamente sobre o livro “Novas

Cartas da Praia” de 1968.

Na primeira carta (n° 28, de 06-03-1968), Galvio descreve o coco de
zambé que assistiu na noite do dia 27 de janeiro, e nos informa a pri-
meira ligio que recebera: “zambé ¢ danga exclusivamente masculina”;
também apresenta aqueles que sio considerados os melhores grupos da
regido (os de Mari, Pipa, Sibatima, Cururu, Porto e Pernambuquinho),
completando a curiosa informagio sobre a “drea de sobrevivéncia do
zambé: a0 norte, alcangando os municipios de Arés e Papari (Nisia Flo-
resta); sul, indo até Vila Flor e Canguaretama, talvez como dltimo re-
duto em Sibatima, neste municipio (Tibau do Sul). Note-se que, desde
jd, Sibaima ¢ colocada em evidéncia enquanto um dos melhores gru-

pos e ultimo reduto da brincadeira naquela regiao (LINS, 2009, p. 36).

Em visita 2 comunidade de Cabeceiras, também no municipio de Tibau do Sul/RN, na pro-

dugio do programa “Dangas Brasileira” da TV Futura, Anténio Nébrega afirma que “o préprio

31. Tive a oportunidade de conhecer membros da comunidade quilombola de Arisco dos Pires, do municipio de Jundia/RN, e ouvir
relatos emocionados como “em nossa comunidade tinha o coco de zambé. Lembro muito de brincar durante a minhainfancia” durante
evento que ocorreu no IFRN Campus Canguaretama.
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nome ‘zambé¢’ ao que tudo indica é uma corruptela de Zumbi” (FUTURA, s/ano). O fato é que o
coco de zambé significa para essas comunidades um retrato claro de suas identidades, assumindo
assim um papel importante, porém com conceitos e interpretagdes variadas, como fica claro na
fala de Mestre Geraldo da comunidade de Cabeceiras também no municipio de Tibau do Sul/
RN: “eles dizem que o Zambeé é danga [...] africana [...]. O Zambé é danga nordestina. E! Danga
da gente mesmo. Danga nordestina” (FUTURA, s/ano).

Figura 04: Mapa de ocorréncia do coco de zambé no Rio Grande do Norte. Fonte: LINS, 2009, p. 37.

Em entrevista que realizamos com o Sérgio de Pelé e seu irmao Laelson, o mestre enfatiza que,
segundo relatos dos “antigos”, Sibatima “teve a miscigenagio entre indios e negros” e continua
dizendo “o coco de zambé. Como [...] Dona Antonia [...] 2 mie dela j4 relatava, que eles criaram

q
o coco de zambé em Sibatima [...], e surgiu daqui mesmo né. Nio sei a década, mas foi desde o
principio”.
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Sibauma, mano,
O que praia
belezal

Sibauma mano,

O que praia beleza!

Sibauma tem um rio que corre para o mar
Sibauma praia bela que encantou o meu olhar

A praia de Sibatima ¢ distrito do munici-
pio de Tibau do Sul/RN, localizada no litoral
sul potiguar, a cerca de 90km da capital Natal
e tem na pesca sua principal atividade econé-
mica. A comunidade de Sibadma foi reco-
nhecida e certificada como remanescentes de
quilombo pela Fundagio Cultural Palmares
no ano de 2005, passando a ser beneficidria de
politicas publicas especificas para grupos qui-
lombolas (LINS, 2009).

Tem um ambiente bastante tranquilo ti-
pico de comunidades, em que os moradores se
conhecem muito bem. Espagos tipicos, com

disposicio de dreas comuns a4 nossa regiio,
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Sibatima tem uma praga central, igreja a fren-
te, mercados préximos, casas simples (Figura
05) e outros elementos que corroboram com
a ideia de um ambiente bucdlico e acolhedor.

A praia de Sibatima faz divisa com a praia
de Barra do Cunhat, pertencente a0 munici-
pio de Canguaretama/RN. Completando esse
lugar de beleza impar, o rio Catu que indica
a divisdo entre essas duas praias e municipios
(Figura 06). E possivel atravessar o rio duran-
te a maré baixa ou através de pequenas balsas,
que levam pedestres e automdveis, movidos a
tra¢io humana.

Com uma brisa muito agraddvel, Sibau-
ma possui um bom espago de vegeta¢io na-
tiva, especialmente mangue, se tornando um
bom ambiente para descanso ou turismo eco-
légico. Como dito anteriormente, a pesca ¢ a
principal atividade da regido, sendo inclusive
um dos integrantes do grupo Herdeiros de
Zumbi, Josinaldo Rosa da Silva (ou como ¢
chamado “Silvinho”), um pescador. Além dis-
s0, 0 artesanato também exerce uma influén-
cia considerdvel na dindmica da comunidade
(Figura 07), grupo do qual o Mestre Sérgio de
Pelé também faz parte, seja na construgio dos
instrumentos ou na confecgio de outros pro-

dutos artesanais.
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Figura 05: Pintura exposta em casa proximo ao centro da comunidade. Fonte: acervo do autor.
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Figura 06: As imagens no canto superior mostram o rio Catu e as balsas para travessia. No canto inferior, retratos da parte da vegetagao ap6s
atravessia do rio. Fonte: acervo do autor.
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Figura 07: As imagens retratam a praia de Sibalima e suas atividades de pesca e artesanato. Fonte: acervo do autor.
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Chorel la dentro,
cantei la fora: a
origem do grupo

Chorei ld dentro,

Cantei ld fora!

Isso é coco de zambé de Sibauma,
Vamo embora!

E nesse espago acolhedor que o coco de
zambé se apresenta com mais um elemento de
identidade cultural dessa comunidade. Sobre
sua origem, € importante ressaltar que existem
relatos anteriores aos registros de Mdrio de An-
drade sobre o coco de zambé na comunidade de
Sibatima, mesmo com a dificuldade de precisar
um perfodo especifico, baseado em seus estu-
dos sobre a comunidade, Lins (2009) diz que:

De fato, por falta de registros
precisos, nao se pode precisar
com exatiddo hd quanto tem-

po o zambé ¢ praticado em
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Sibatima. [...] Provavelmente,
o coco de zambé de Sibau-
ma remonta a inicios do séc.
XIX, uma vez que o Henri-
que Velho aprendeu a brinca-
deira com seu pai, o Leandro
Velho, o mais antigo chefe do
coco de zambé e que, segundo
alguns relatos, teria inventado
a brincadeira e também teria
sido um dos fundadores de
Sibatima (LINS, 2009, p. 56).

O coco de zambé estd presente desde os
primérdios da formagio do Quilombo de Si-
batima, passando de geragdo a geragio, oral-
mente, as letras das can¢des e ensinamentos
sobre o ritmo. O primeiro grupo, sistematiza-
do com estrutura de formacio e apresentagdes
programadas, se intitulou “Filhos de Zumbi”
a partir da década de 1990, com a ajuda do
mestre de capoeira, o senhor Nicdcio da Silva
Filho, conhecido como “Tiio”.

Passado um momento de limbo para o
grupo e a partir do desejo de alguns integran-
tes da comunidade em preservar sua identida-
de cultural, em meados dos anos 2000 o grupo

ressurgiu com o nome “Herdeiros de Zumbi”,
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possuindo o Sérgio, Laelson, Silvinho e Evandeilson (Vando) como principais integrantes dessa
nova fase de revitalizagdo cultural. O grupo também utiliza a capoeira como uma forma de comu-
nicagio e integragio. Vale ressaltar que a escolha do novo nome dado ao grupo partiu do titulo de
uma publica¢io de 1969 feita pela revista Realidade (Figura 08).

A expressio musical do coco de zambé, praticada e preservada pelo grupo cultural Herdei-
ros de Zumbi, além de uma tradi¢gdo que remete a formagio da comunidade quilombola, vem se
configurando historicamente como uma forma de resisténcia ao processo de desterritorializagdo
causado pelo avango do capital hegemdnico. Segundo Fernandes (2006), o territério consiste em
uma totalidade multidimensional das relagdes sociais que se faz no espago material e imaterial e,
portanto, o processo de desterritorializagdo diz respeito a eliminagao de um espago de vida.

Figura 08: Recortes da publicagdo n° 37 da Revista Realidade em 1969. Na foto a direita o senhor Eduardo, lider comunitario na época. Fonte:
texto de Talvani Guedes da Fonseca e fotos de Jorge Bodanzky.
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Cadé odono

da festa, por ele
pergunto eu: a
musicalidade do

grupo

Boa noite, mano meu,
Boa noite que Deus deu!
Cadé o dono da casa,
Por ele pergunto eu!

E com esse trecho da musica “boa noite”,
do grupo Herdeiros de Zumbi, que respeito-
samente comego esse item, por acreditar que
mesmo com todos os métodos académicos € a
postura de pesquisador, dificilmente ¢ possivel
apresentar em sua plenitude o significado, a re-
presentagio e a for¢a que a mdsica tem para uma
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comunidade especifica. Sendo assim, respeitan-
do o “lugar de fala”, pego licenga ao “dono da
casa” para apresentar a minha percepgio acerca
da musicalidade do grupo, considerando a ins-
trumentagio, composi¢io e performance.

O grupo utiliza uma formagio de toca-
dores geralmente em trio, em que todos to-
cam e cantam. A instrumentagio utilizada se
caracteriza pela intencionalidade musical no
grupo, qual a fungio de cada um e também
pela distingdo de tambores entre grave, médio
e agudo. A denominagio dos tambores que
me foi dada inicialmente em nossos primeiros
encontros com o grupo foi que ¢ chamado de
“pau furado”, que se subdivide de acordo com
o seu uso: dois “paus furados” e uma “chama”.
Com o tempo, o grupo decidiu adotar outra
nomenclatura para os tambores e se inspira-
ram na capoeira, atividade que também faz
parte do cotidiano da comunidade, e passaram
a chamar os tambores de: Chama (Viola), Mé-
dio e Gunga (Figura 09). A inten¢do do grupo
nessa denominagio foi deixar mais clara a divi-
sdo sonora e fung¢io de cada tambor na musi-

calidade que adotam.
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Figura 09: As imagens retratam os instrumentos utilizados pelo grupo Herdeiros de Zumbi. Fonte: acervo do autor.
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Sendo assim, o Gunga ¢ um pau furado
com uma frequéncia mais grave e tem como
papel principal a marcagio das notas bdsicas
do ritmo do coco de zambé (Figura 10), uma
fun¢io muito importante da qual o tocador
precisa ter um dominio, dando ao grupo a
orientagio de andamento (lento ou ripido) e
intensidade (fraco ou forte). Geralmente, no
grupo Herdeiros de Zumbi, esse tambor ¢ de
responsabilidade de Laelson.

O Médio ¢ um pau furado com uma fre-
quéncia grave-médio e assume um papel ritmi-
co semelhante ao Gunga (Figura 10), com al-
gumas mudangas nas frases ritmicas realizando
algumas “viradas”, entretanto nio pode deixar
de contribuir com a marcagio caracteristica
do coco de zambé de Sibatima. Por vezes, esse

tambor fica sob a responsabilidade

de Silvinho, no entanto cabe o esclarecimento
que alguns eventos e apresentagoes Laelson e
Silvinho alternam entre o Gunga e o Médio.

Por fim, a Chama (Viola) é um tambor
que se destaca por sua complexidade em exe-
cugio. Utiliza frases ritmicas em contratempo
(Figura 10) as executadas pelos outros dois
tambores, geralmente sobre o dominio de
Vando. Todas as vezes que perguntei “Como
vocé toca isso?” ele sempre respondeu “Vocé
tem que pensar como se fosse o cavalgar de um
cavalo manco”. Analogia muito especifica e
certeira no que diz respeito 4 tentativa de des-
crever o ritmo.

Vale ressaltar que todos os instrumentistas
em seus tambores utilizam o recurso de “notas
fantasmas”, dando um “colorido” ainda maior

a execugao.

Figura 10: Exemplos das frases ritmicas executadas pelos paus furados: Gunga, Médio e Viola. Fonte: Lins, 2009, p. 41.
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Suas composigdes retratam o cotidiano,
aspectos histdricos ou de identidade cultural
da comunidade. Os temas permeiam por co-
cos, trazendo elementos de resisténcia impor-
tantes para Sibatima, seja através de fatos his-
téricos ou que remetem a necessidade de lutae
defesa da sua identidade cultural, como sua re-
lagdo com o trabalho, em especial a pesca. Os
cocos de zambé do grupo Herdeiros de Zumbi
sio cantados obedecendo a caracteristica prin-
cipal de outros subgéneros do coco, que ¢ a
“pergunta e resposta”. Geralmente o musico
que executa a “pergunta” é 0 mesmo que assu-
me a marcagio ritmica naquele coco, podendo

sofrer algumas variagdes como observei
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em alguns eventos. J4 a “resposta” fica a cargo
dos outros integrantes e dos dangarinos que
entram na roda, podendo ser uma repeti¢io
da “pergunta” ou uma frase especifica que se
repete durante parte ou todo o coco.

Todos os musicos que compdem o grupo
Herdeiros de Zumbi sdo excelentes percussio-
nistas, com um dominio muito evidente sob
os seus instrumentos, com um vigor que con-
tagia quem assiste, possuem uma preocupagao
na escolha de repertério e sua sequéncia para
os eventos, criando um “clima” inclusive com
varia¢do de andamento, iniciando um pouco
mais lento e aumentando o andamento pro-

positalmente durante a apresentagao.
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Dois: 0 grupo
Herdeiros de
Zumbieo
IFRN Campus
Canguaretama

E dois e dois!
E de gandalué!

A parceria entre o grupo Herdeiros de
Zumbi e o IFRN Canguaretama se deu antes
mesmo da minha chegada como servidor do
Campus. Professor Flivio sempre me falava
sobre o grupo e que eu deveria conhecé-lo. De
fato, me encantei desde aquela primeira visita
a comunidade durante o “Tempo Comunida-
de”** da Licenciatura em Educagio do Campo.

Sendo assim, irei apresentar de maneira
resumida alguns frutos que renderam essa par-
ceria, considerando uma “via de mao dupla”
em que todos nds fomos e somos beneficiados.

Durante as primeiras visitas e conversas
com Sérgio e outros membros do grupo, um
fator que sempre tinha destaque e era corri-
queiramente retomado era sobre o registro em
judio e/ou video de seus cocos autorais, coisa
que nunca tinham feito até entio. Foi pensan-
do nisso que tentei realizar alguns registro em
dudio durantes os eventos anuais de “Noite
dos Tambores” e “Semana da Consciéncia Ne-
gra”, utilizando gravadores digitais portiteis
(Zoom H1, Zoom H4 e Zoom Q3), no entan-
to o resultado nio ficou com a qualidade que
gostaria, pois os ruidos de vento e outros sons
de quem assistia as apresentagdes interferiam
no dudio registrado.

Foi entdo que pensei em realizar uma par-
ceria com a Escola de Musica da UFRN, ao
utilizar o estddio de gravagio musical e sua
equipe para realizar o primeiro registro de 21
cocos do grupo Herdeiros de Zumbi. Essa foi

32. Tempo-Espago-Comunidade - momentos destinados a construgao das praxis pedagogica e da intervencgao politico-pedagoégica
dos sujeitos, fundamentados nos pressupostos da transformagao social e humana e viabilizados por meio do planejamento e de-
senvolvimento de pesquisas, realizagao de diagndsticos, experimentos, visitas de estudo a instituigdes, organizagdes sociais e/ou

comunidades (IFRN, 2016, p. 16).
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uma experiéncia Gnica para mim e um momento importante para o grupo e sua comunidade.
Articulamos transporte, refei¢io e programamos um dia em agosto de 2018 para a gravagio. Os
integrantes do grupo, Sérgio, Laelson, Silvinho e Vando (Figura 11) estavam visivelmente anima-
dos e ansiosos pela experiéncia.

Figura 11: As imagens retratam o dia de gravacao dos cocos de zambé do grupo Herdeiros de Zumbi. Fonte: acervo do autor.
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Chegamos ao estudio e, depois da mon-
tagem orientada por Paulo Santiago, técnico
responsével pelo registro, iniciamos a grava-
¢30. Um ponto que me chamou atengio ¢ que
a orientagdo geral para gravagio de vdrias faixas
(mesmo que ao vivo) é que seja feita uma de
cada vez, mas o grupo de imediato se manifes-
tou dizendo que queriam gravar sem interrup-
¢Oes entre faixas, para que o registro fosse feito
o0 mais préximo as apresentagdes, pensando na
criagio daquele “clima” com a escolha de re-
pertdrio e variagdo de andamento, e assim foi
feito. Laelson, Silvinho e Vando ficaram im-
pressionantes quase cinquenta minutos gra-
vando as musicas sem nenhuma interrup¢io.
Essa maturidade sobre a identidade e estética
musical do grupo me chamou atengio e foi

um grande aprendizado para mim.
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Depois das faixas mixadas por Paulo San-
tiago, 0 grupo aprovou e propds um registro
desses dudios em CD, para que pudessem an-
gariar recursos para constru¢io de um Centro
Cultural para a comunidade e para o grupo.
Dessa forma, tentamos ajudar na criagio de
identidade visual, impressio de encartes e CD
e gravagio em midia. Para isso, procuramos
apoios voluntirios para essa empreitada. A
ainda aluna do curso técnico em Multimidia
do IFRN Campus Cidade Alta, Ana Beatriz,
ficou responsdvel pela arte da capa e do CD
(Figura 12). Depois de pronta a identidade vi-
sual, procuramos or¢amentos em grificas para
impressio do material e solicitamos a execugio
do servigo. Posteriormente fizemos o registro
dos dudios na midia de CD e entregamos as
copias para Sérgio, representante do grupo.
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Figura 12: As imagens retratam parte da identidade visual do CD, o dia que entregamos o material pronto e uma noticia no portal do IFRN
sobre esse processo. Fonte: acervo do autor e portal do IFRN.
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Algumas agoes dentro dessa parceria tam-
bém foram e continuam sendo estabelecidas.
Durante todo o processo, tentamos auxiliar no
que diz respeito a produgio cultural do grupo,
submetendo agdes a editais de cultura, com
resultados positivos de alguns deles. O auxilio
e apoio na produgio dos eventos “Noite dos
Tambores”, geralmente realizado antes do car-
naval, e “Semana da Consciéncia Negra”, no
més de novembro, sempre foi um dos pontos
altos de nossa parceria, pela via do NEABI/
IFRN Canguaretama, também contribuindo
com a Licenciatura em Educagio do Campo.

Outro resultado extremamente valioso foi
a construgio de um documentirio pelo pro-
fessor da UFRN Ricardo Amaral e sua equipe.
Esse registro em dudio e video ¢ de grande valia
para comunidade pois retrata um momento
importante para o grupo que luta pela con-
tinuidade do coco de zambé em defesa a sua
identidade cultural.

O grupo Herdeiros de Zumbi sempre
contribui com o IFRN Canguaretama, seja
participando ativamente do NEABI, reali-
zando oficinas, apresentagdes e participa-
¢oes em palestras e mesas-redondas durante
virios eventos em nosso Campus e em ou-
tras localidades.
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Adeus:
consideragoes
finais?

Adeus, adeus

Boa viagem!

Eu vou me embora
Olha, boa viagem!
Eu vou com Deus
Boa viagem!

Sibatiima se tornou um local de muita paz
e aprendizado para mim. Como professor de
musica, aprendi mais sobre elementos da cons-
tru¢io do conhecimento musical popular,
mais especificamente o coco de zambé. Como
musico percussionista, essa experiéncia me
motivou conhecer mais sobre, principalmen-
te, os elementos ritmicos do coco de zambé e
outros géneros musicais adjacentes, resultan-
do inclusive na formagio de um grupo musi-
cal “Nagio do Campo”, inspirado no folclore

regional e estética Pop contemporanea.
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Na minha percepgio, o grupo Herdeiros de Zumbi é um elemento essencial para a manuten-
¢do da cultura e identidade da comunidade de Sibatima. E evidente a preocupagio de todos do
grupo em fazer com que o coco de zambé continue sendo um elemento musical local e que contri-
bua com a resisténcia da comunidade. O que mais me encantou no grupo foi a agio de incorporar
de maneira muito efetiva as proximas geragdes, nos ensaios, apresentagdes, no programa “Mais
Educa¢io”, formando “dangadores” e tocadores de zambé.

Isso ndo se trata de um adeus ou de considerages finais, mas fica aqui o meu agradecimento
a todos que fazem o grupo Herdeiros de Zumbi, em especial, Sérgio, Laelson, Silvinho e Vando.
Agradego também 2 toda a comunidade de Sibadma, que sempre me acolheu tio bem. Muito
obrigado pelos ensinamentos, trocas e motivagio em fazer da musica um elemento social impor-

tante para todos.
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Registro dos Coco de Zambé:
Letras das MUsicas autorais do Grupo
Herdeiros de Zumb

21 Cocos de Zambé

Evandeilson Leandro Barbosa
Josinaldo Rosa da Silva
Laelson Marques Caetano
Sergio Marques Caetano

Grupo Herdeiros de Zumbi

Playlist: https://youtube.com/playlist?list=PL8em9XCeM7IyX9fUVHFEDHBU7WGdPTVG6
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Quem é voceés que vem de la?

(Herdeiros de Zumbi)

Quem é vocés que vem de 14?
Sibauma

Com a cultura negra

Vim me apresentar

Quem é vocés que vem de la?
Sou de Sibauma

Trago o Zambé

Vim me apresentar

Quem é vocés que vem de la?
Sibauma

Que tem umrio

E que corre pro mar
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Quem é vocés que vem de 14?
Sou de Sibauma,

Que é uma praia bela,

E que é bom de se banhar!

Quem é vocés que vem de la?
Sibauma,

Quetemumrio,

Que se encontra com o mar!

Quem é vocés que vem de 14?



Piaba é, Piaba 6

(Herdeiros de Zumbi)

Piaba &, piaba 6!

Piaba &, piaba 0!

E Sibatma tem um rio!
Piaba &, piaba 6!

O que corre para o mar!
Piaba é, piaba 6!

E Sibauma praia bela!

Piaba &, piaba 0!

E que encantou o meu olhar!
Piaba &, piaba 6!

E Sibatima tem um rio!
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Piaba &, piaba 6!

Que é bom de se banhar!
Piaba é, piaba 6!

Aonde eu vou me refrescar!
Piaba é, piaba 0!

Na agua doce la do rio!
Piaba &, piaba 6!

Aonde eu vou me banhar!
Piaba é, piaba 6!

Nas aguas verde la do mar!
Piaba é, piaba 6!

E Sibauma, Sibauma!

Piaba &, piaba 6!

E Sibaima dos Caetanos!
Piaba é, piaba 6!

E Sibauma dos Leandros!
Piaba &, piaba 6!

O Sibauma dos Henri!
Piaba &, piaba 6!

O Sibauma praia bela!
Piaba é, piaba 6!

Que é bom de morar!

Piaba &, piaba 0!
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Qua, qua, qual,
pandeiro chinha

(Herdeiros de Zumbi)

O qua, qua, qual, pandeiro chinha!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
E qua, qua, qual, pandeiro chinha!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
E qua, qua, qual, pandeiro chinha!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
Ai que saudade, que saudade!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
E da antiga casa de farinha!

Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
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O qua, qua, qual, pandeiro chinhal!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
E, qua, qua, qual, pandeiro chinhal!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
O qua, qua, qual pandeiro chinha!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
Ai que saudade, que saudade!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
Da Sibauma la de cimal

Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
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O qua, qua, qual, pandeiro chinhal!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
Aonde eu vou comer!

Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
A tainha do mar!

Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
E qua, qua, qual, pandeiro chinha!
Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
Qua qua qual, pandeiro chinha!

Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
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E Sibatuma tem um rio!

Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
E que se banha com o mar!

Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
E Sibauma praia bela!

Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
E que encantou o meu olhar!

Qua, qua, qual, pandeiro chinha!
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O aviao da viuva

(Dominio Publico)

O aviao da viliva meia noite passou,
O corta vento na frente
Acelerando o motor!

Se esse aviao me levar,
Juro por Deus que eu iria,
Tomar um banho de mar
Ca minha amada Maria!

O aviao da villva meia noite passou,
O corta vento na frente
Acelerando o motor!

Se esse aviao me levar,
Juro por Deus que eu iria,
Tomar um banho de mar
Com a minha amada Maria!

O aviao da villva meia noite passou,

O corta vento na frente
Acelerando o motor!
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Sibauma Mano

(Herdeiros de Zumbi)

Sibaima mano,

O que praia Beleza!

Praia que tem cultura da nossa nobrezal!

Sibaima mano,
O que praia Beleza!

Sibauma tem um rio que corre para o mar!
Sibauma praia bela que encantou o meu
olhar!

Sibaiuma mano,
O que praia Beleza!
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Pedra rolando

(Herdeiros de Zumbi)

No meio do mar tem uma pedral
E o mar vai dando

Pedra vai rolando!

E o mar vai dando

Pedra vai rolando!

E o mar vai dando

Pedra vai rolando!
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Quero tomar
banho, quero
me banhar

(Dominio Publico)

Eu quero tomar banho,
Eu quero me banhar,
Eu quero tomar banho
O no banheiro iaia!
Menino se queres ir, vao!
Nao venha duvidar!
Imagina criar medo,

E quem tem medo num vai la!
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Sinhazinha

(Herdeiros de Zumbi)

Sinhazinha, sinhazinha
Foi comprar um piador!

Piador para piar

O coracao do seu amor!

Eu ndo sei se foi umarosa,
Eu nao sei se foi uma flor!
Que botou o mel do amor
No bico do beija- flor!

Sinhazinha, sinhazinha
Foi comprar um piador!

Piador para piar

O coracao do seu amor!

Pescador foi para o mar,
O coragao ficou na praia!
Pescador pegou um peixe
Pra alegrar o seu amor!
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Sinhazinha, sinhazinha
Foi comprar um piador!

Piador para piar

O coracao do seu amor!

A jangada foi pro mar,
Coracéo ficou na praia!
Pescador pegou um peixe
Pra alegrar o seu amor!

Sinhazinha, sinhazinha
Foi comprar um piador!

Piador para piar

O coracao do seu amor!
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Helena

(Chico Anténio)
Avistei Helena na Barra do Sul!
O vestido dela tem a barra azul!

Avistei Helena na Barra do Sul,
O vestido dela tem uma barra azul!

Helena casou e se arrependeu!
Deixa seu marido e vem morar mais eu!

Avistei Helena na Barrado Sul,
O vestido dela tem a barra azul!

Avistei Helena na Barra do Sul,
O vestido dela tem a barra azul!

Avistei Helena na Barra do Sul,
O vestido dela tem a barra azul!
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E histoéria, é histéria do
quilombo que eu vou falar

(Herdeiros de Zumbi)

E a histdria, é a histdria, é a historia! Da pedra do ferreiro,
E a histdria do quilombo, E um navio negreiro,
Da praia de Sibauma Sibauma fundou!

Que no Zambé eu vou falar!
E onda, é onda, é onda!

E a historia, é a historia, é a histéria! E onda, é onda de mar!

E a historia do quilombo A onda se formou na rebentacao,
Da praia de Sibauma Da pedrado ferreiro,

Que no Zambé eu vou falar! E um navio negreiro,

Sibauma fundou!
E onda, é onda, é ondal!
E onda, é onda de mar!
A onda se formou na rebentacao,
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Maneiro pau

(Herdeiros de Zumbi)

Maneiro pau, maneiro pau!

Vou me embora, vou me embora!
Maneiro pau, maneiro pau!

Eu jadisse que ja vou!

Maneiro pau, maneiro pau!

Vou me embora pra minha terra!
Maneiro pau, maneiro pau!
Onde mora o meu amor!
Maneiro pau, maneiro pau!

Vou me embora, vou me embora!

Maneiro pau, maneiro pau!
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Eu ja disse que ja vou!

Maneiro pau, maneiro pau!

Meu lugar é Sibauma!

Maneiro pau, maneiro pau!

Onde mora o meu amor!

Maneiro pau, maneiro pau!

Eu vou me embora, vou me embora!

Maneiro pau, maneiro pau!

Eu ja disse que ja vou!

Maneiro pau, maneiro pau!

Onde mora a minha terra!
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Maneiro pau, maneiro pau!

Sibaima meu amor!

Maneiro pau, maneiro pau!

Vou me embora, vou me embora!

Maneiro pau, maneiro pau!

Eu ja disse que ja vou!

Maneiro pau, maneiro pau!

Tocar o meu Zambé!

Maneiro pau, maneiro pau!

Pro meu povo com amor!

Maneiro pau, maneiro pau!

Vou me embora, vou me embora!

Maneiro pau, maneiro pau!

Eu ja disse que ja vou!
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Maneiro pau, maneiro pau!

Vou tomar um banho de rio!

Maneiro pau, maneiro pau!

Vou levar o meu amor!

Maneiro pau, maneiro pau!

VVou me embora, vou me embora!

Maneiro pau, maneiro pau!

Eu ja disse que ja vou!

Maneiro pau, maneiro pau!

Sibauma, terra boal

Maneiro pau, maneiro pau!

Meu lugar com muito amor!

Maneiro pau, maneiro pau!
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Morao morao bota o
nego no chao

(Herdeiros de Zumbi)

Morao, morao!

Bota o nego no chao!
O morao, morao!
Bota o nego no chao!
Morao, morao!

Bota o nego no chao!
Botou, botoul!

Bota o nego no chao!

Botou que eu vi!
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Bota o nego no chéao

Morao, morao!

Bota o nego no chao!

Botou, botoul!

Bota o nego no chao!

Botou que eu vi!

Bota o nego no chéo!

Morao, morao!
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Camurim passou
fol pro mar

(Herdeiros de Zumbi)

Camurim passou!
Foi pro mar!
Camurim passou!
Foi pro mar!
Passou que eu vi!
Foi pro mar!
Camurim passou!
Foi pro mar!

Passou, passou!
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Boa mano meu,
boa noite que
Deus deu

(Dominio Publico)

Boa noite mano meu,
Boa noite que Deus deu!
Cadé o dono da casa,

Por ele pergunto eu!
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E dois e dois
(Dominio Publico)

E de gandalué!

E dois e dois!

E de gandalué!

E dois e dois!
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A usina de Santa
Helena

(Dominio Publico)

A usina de Santa Helena,
A usina de Santa Helena!
De noite chega a gemer,
De noite chega a gemer!
De dia é pra cortar cana,
De dia é pra cortar cana,
De noite é para moer!

O de noite é para moer!
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Rosa Amarela

(Dominio Publico)

Eu vi, eu vi, eu vi,

Eu viarosa amarela!

Eu viadonadacasa,
Eu vi os cabelos dela!

Euvi, euvi, eu vi,
Euvi arosa amarela!
Euviadonadacasa,
Eu vi os cabelos dela!

Eu vi, eu vi, eu vi,

Eu vi a rosa amarela!

Eu via dona da casa,
Eu vi os cabelos delal
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Eu vi, euvi, eu vi,
Euviarosa amarela!
Euviadonadacasa,
Eu vi os cabelos dela!

Eu vi, euvi, eu vi,

eu viarosaamarelal
Eu viadona da casa,
eu vi os cabelos delal
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Chorel la dentro,
cantei la fora

(Herdeiros de Zumbi)

Chorei la dentro, Chorei la dentro,

Cantei la fora! Cantei la fora!

Menino segura o coco, Isso é coco de Zambé de Sibauma,
O diga adeus Vamos emboral

Que eu vou emboral
Choreila dentro,

Choreila dentro, Cantei la fora!

Cantei la fora! Isso é coco de Zambé,
Menino segura o coco, O diga adeus

O diga adeus Que eu vou embora!

Que eu vou emboral!
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Adeus, adeus!
Vou me embora

(Dominio Publico)

Adeus, adeus!
Boaviagem!

Eu vou me embora!
Olha, boa viagem!
Eu vou com Deus!
Boaviagem!

E nossa Senhora!
Boaviagem!

Meu pai na frente!

Boaviagem!
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Minha mae me guia!

Boaviagem!

Acompanha meu Deus!

Boaviagem!

E a Virgem Marial

Boaviagem!

Adeus, adeus!

Boa viagem!

Eu vou me embora!l

Boaviagem!

Eu vou com Deus!

Boaviagem!

E nossa Senhoral!

Boa viagem!
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Abalou meu

cajueiro
(Herdeiros de Zumbi)
Cajueiro abalou,
Abalou meu cajueiro!

Cajueiro abalou,
Abalou, mas nao caiu!

Cajueiro abalou,
E abalou meu cajueiro!

Cajueiro abalou,
E abalou, mas nao caiu!

E cajueiro abalou,
E abalou meu cajueiro!

Cajueiro abalou,
E abalou, mas nao caiu!

Cajueiro abalou,
E abalou, deixa abala!
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Cajueiro abalou,
E abalou, mas nao caiu!

Cajueiro abalou,
E abalou meu cajueiro!

Cajueiro abalou,
E na praia foi de Tibau!

Cajueiro abalou,
E abalou meu cajueiro!

Cajueiro abalou,
E abalou, deixa abald!

Cajueiro abalou,
E na praia de Sibauma!

Cajueiro abalou,
E abalou meu cajueiro!

E cajueiro abalou,
E abalou, deixa abala!

Instrumental

(Herdeiros de Zumbi)



Capitulo 8

Registros fotograficos:
acervo inédito da revista realidade

Jorge Bodanzky

Visitou Sibauma em 1969 na ocasiao fotografou pessoas, elementos do cotidiano e arquitetonicos. Essas fotografias inéditas sao de
suma importancia para a comunidade atual, ja que faz um resgate historico de seus antepassados e seus costumes.
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Capitulo 9

Herdelros de Zumbi:
Um video sobre guerreiros

Ricardo Farias do Amaral

Geodlogo, especialista em Cinema e Professor da UFRN.

Link para o Video:


http://https://youtu.be/G0YgQTrmiLQ
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Introducao

Sou Gedlogo de formagio, professor
de Geologia e especialista em Cinema pela
UFRN. Parecem bem distintas, mas o mundo
de hoje nos permite essas coisas. Ainda bem!
Tenho dedicado parte de minha vida a estudar
a zona costeira do Rio Grande do Norte, mais
especificamente aquela que chamamos Litoral
Oriental, que vai da praia de Sagi, pequena
comunidade na fronteira com a Paraiba, até
o municipio de Touros, “na quina do Brasil”.
Tentando entender esse litoral, sob o ponto de
vista fisico realizei meu doutorado e algumas
pesquisas. Em 2005, tivemos um problema
com alguns moradores e pescadores em Mara-
cajad, comunidade de pescadores famosa por
atrair turistas para o mergulho nos recifes de
corais, no mesmo litoral oriental, mas ao nor-
te de Natal. Gosto de colocar esta experiéncia
como um marco em minha jornada de pesqui-
sador. Naquele ano, iniciamos nossa pesquisa
sem conversar com a comunidade, assim como
quem invade a casa alheia, e tivemos serias di-

ficuldades em fazer nossas coletas, até que de-
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cidimos levar em conta o conhecimento da co-
munidade local e passamos a trabalhar como
parceiros. Essa experiéncia me ajudou a am-
pliar a visdo de cidaddo, e ¢ uma das histérias
que conto em meu Memorial (Amaral, 2016,
p-49), texto ainda nio publicado, mas que ji
pode ser baixado e lido.

A partir dessa experiéncia em Maraca-
jau, passei a atribuir, definitivamente, maior
relevincia as relagdes do homem com o meio
ambiente e a ter mais aten¢do nas aborda-
gens da academia sempre que chegamos nas
comunidades costeiras tradicionais. Essas co-
munidades sempre tém muito a nos ensinar.
A presenga do homem no espago costeiro (e
nio sé nele) ¢ repleta de tensoes, pois se trata
de uma regido que possibilita maltiplos usos
€ gera interesses por vezes conflitantes. Isso
nio ¢é uma constata¢ao nova, mas um fato hd
muito discutido (p. ex. Marshall, 1976). No
entanto, NOs parece que por estas paragens, es-
sas tensoes e conflitos tém ocorrido de modo
quase insuspeito para a maior parte de nossa
gente € as discussoes a respeito se restringem
a0s limites da academia, mesmo assim, de for-
ma bastante timida.

Talvez por nossas constantes conversas

abordando a importincia de enxergamos
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a ambiéncia costeira de forma integrada e
mais profunda, e por minhas incursées no
mundo audiovisual, 0 que me permitiu
abrir outro flanco para a divulgagido/comu-
nicagio de meus trabalhos, fui chamado pe-
los amigos professores do IFRN/Canguare-
tama para um desafio: produzir um video
sobre (e com) os Herdeiros de Zumbi, em
Sibatma. Um video que complementasse o
fantdstico trabalho que eles conduzem com
as comunidades de origem quilombola. As-
sim comegou essa nossa jornada.

O video apresenta um foco de resis-
téncia da cultura negra em Sibauma, mas
nio é sé isso: mostra os Herdeiros de
Zumbi e a paisagem sob um ponto de vis-
ta pessoal, mas nio exclusivo. Quantos de
nés conhece as comunidades quilombolas
e indigenas que cercam nossas urbes abar-
rotadas de edificios e cheias de ruidos in-
suportdveis? Caso prefira vocé pode assis-
tir o video, no “link” apresentado acima,
antes de continuar a ler o texto a seguir.
Eu sugiro que seja assim. Dessa forma
vocé terd a chance de experimentar suas
impressoes e emogdes, sem que algum de
meus comentdrios o induza por um cami-

nho que nio seja o seu.
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A Paisagem que
Resta

Vi com muita empolgagio a possibilida-
de de revisitar a comunidade de Sibatiima, nas
margens do Estudrio do Rio Catu, cercada por
praias arenosas, recifes de arenito, rios alterados
e restos da Mata Atlintica. A comunidade, nas-
cida da ocupagio de escravos fugitivos (Fonseca
e Bodanzky, 1969), hoje se encontra sobre inten-
sa pressio pelos multiplos e novos usos e con-
flitos presentes no ambiente onde se posiciona.
Sua fronteira norte ¢ com um dos mais impor-
tantes destinos turisticos do NE: a praia de Pipa.
A fronteira Sul com o estudrio do rio Catu, jd
retificado e com suas matas ciliares danificadas
pelo menos desde o século passado, por ativida-
des como a agricultura, pecudria e/ou carcini-
cultura. Préximo 2 comunidade, ainda encon-
tramos restos de uma pequena mata secunddria,
na margem norte do rio Catu, com cerca de 17
hectares (vamos batizi-la aqui de Mata de Sibau-
ma). Nela fizemos algumas cenas, como as dan-

¢as dos meninos e algumas entrevistas.
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Figura 1: o estuario do rio Catu. Fonte: acervo do autor

No grupo Herdeiros de Zumbi, nds percebemos uma forga e desejo enorme em manter a
paisagem preservada e aquelas tradigoes relacionadas as origens culturais quilombolas, como jd far-
tamente discutido neste livro. Todos com quem conversei entendem a iminéncia de se perder mais
esse pedago de mata, mais esse lugar de suas lembrangas, para o avango desordenado e agressivo de
uma ocupagio sem planejamento ou respeito a comunidade tradicional, mas percebemos que nio
existia em suas falas qualquer sintoma de desdnimo ou tristeza, pelo contrdrio, muita tranquilida-
de, confianga e forca.
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“..tdo querendo... tirar o nome de Sibasima de circulagio” (ver no video)
“..tem uma drea bem antiga...tinba uma grande plantagio de mangaba e querem fazer uma

drea de empreendimento ld...e ¢ uma mata ciliar.. em fonte de dgua” (ver no video).

Brincando comigo mesmo, decidi trocar nome do grupo, que em “minhas falas internas” dei-
xaram de ser chamados de Herdeiros de Zumbi e passaram a denominar-se “Guerreiros de Zum-
bi”, pois o sio.

A Superficie dos Tabuleiros

Acontece que essa situa¢io na qual comunidades tradicionais e suas culturas sio “varridas
do mapa” ¢ comum, pelo menos, em todo o litoral oriental do Rio Grande do Norte. Por isso,
decidimos por fazer um video que falasse para todas essas comunidades, sejam quilombolas, indi-
genas, de pescadores. Somos nds, sob 0 nosso ponto de vista, que perdemos em nio reconhecer
ou mesmo saber da existéncia de uma histéria tio rica sobre essa superficie plano horizontal com
solo rico e adequado para a pecudria e agricultura que no linguajar dos gedlogos chamamos de
Superticie dos Tabuleiros.

E na Superficie dos Tabuleiros onde estdo situadas as bacias de escoamento difuso do Li-
toral Oriental Sul. Nela, achamos os maiores percentuais de cobertura do que chamamos Mata
Atlantica: cerca de 10%. Parte dessas coberturas estio “protegidas” por unidades de conservagio.
Como afirma Rufino (2016, p.14): “a Mata Atlintica do Rio Grande do Norte apresenta-se em
situagdo critica de conservagdo, com um baixo percentual de 4rea remanescente e um alto nivel

de fragmentagio”.
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A Histdria Vista
da Estrada

Na estrada, a partir do carro, vemos os
canaviais e o relevo da regido, mas também
as obras da engenharia colonial, como as rui-
nas das dezenas de chaminés dos engenhos de
agucar, quase invisiveis para quem passa “com
pressa”. Sao como rastros de historias quase de-
saparecidas. As chaminés sio, por vezes, a ini-
ca estrutura remanescente das antigas usinas
(IPHAN/RN, 2013 apud CRUZ, 2015). Ao
redor desses engenhos, a mio de obra escrava e
india prosperou no Rio Grande do Norte, prin-
cipalmente a partir do século XVIII (CRUZ,
2015). Esses rastros sugerem uma dinimica
intensa das “gentes” dessas paragens. De fato,
como descreve Oliveira (2016) sobre a morte
de André de Albuquerque Maranhio: “apés
a sua morte, suas propriedades foram confisca-
das. Assim, muitos trabalhadores safram do en-
genho e alguns escravos fugiram. Essas pessoas
formaram virios povoados em muitas regides
préximas” (OLIVEIR A, 2016 p. 26).
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A intensa modificagio do relevo e da pai-
sagem pode ser deduzida (ou imaginada), nio
s6 a partir das margens retificadas e nuas dos
rios remanescentes ou pela planura excessiva
do canaviais, mas até pela dominagio inusita-
da de um engenho, como € o caso do Engenho
ITha do Maranhio (segunda metade do século
XIX): cujo nome se refere “asualocalizagio em
drea de paus, e que por se encontrar constante-
mente ilhado pelos alagamentos provenientes
dos transbordos dos rios Outeiro e Cunhau,
o engenho recebeu o nome de Ilha do Mara-
nhio.” (SILVA, 2014 apud OLIVEIRA, p
102, 2016), mas também em depoimentos de

pessoas, como aqueles colhidos no video.

“nos tempos de antigamente, por trds dessa
mata tinha outro rio e esse rio foi cavado por
draga, eva mais fundo e hoje estd mais seco” (ver

no video)

A decisio de escrever o roteiro aproveitan-
do nossas viagens ao Recife veio de um senti-
mento pessoal: sempre que fago esse percurso,
percebo os canaviais e me pergunto sobre a flo-
resta (a Mata Atlintica) que existiu e que foi
destruida pela monocultura da cana. Sempre

imagino as “comunidades” surgidas e desapa-
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recidas entre a estrada e o mar. Ter encontrado descendentes de escravos com a forga dos “Herdei-
ros” em Sibatima me motivou a continuar com esse roteiro.

Muitas outras perguntas sao feitas nessas viagens. As chaminés das usinas e as ruinas dos an-
tigos engenhos também me fazem refletir a respeito de nosso passado nio contado. Por isso, ndo
deixei escapar a possibilidade de tomar imagens de drones das ruinas do “Engenho Ilha do Mara-
nhio”, dos canaviais, dos restos da mata e dos rios jd sem suas matas ciliares, parcial ou comple-
tamente modificadas. S0 mosaicos de uma histéria que se expressa na paisagem atual, quase nio

contada em nossas escolas.

Figura 2: ruinas do “Engenho Ilha do Maranhao”. Fonte: acervo do autor
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Um
Documentario

O video tem cardter principalmente do-
cumental e seu publico-alvo ¢, prioritaria-
mente, a gente da comunidade de Sibadma.
Tem a intengdo de mostrar a luta do grupo
“Herdeiros de Zumbi”, formado majorita-
riamente por descendentes de escravos, em
tentar manter as tradi¢des através das gera-
¢oes, em tentar mostrar a adultos e jovens
a importincia de valorizar o seu passado e
preservar o meio ambiente. Assim, mais
que isso, o video tenciona abordar, mesmo
que indiretamente, aspectos do litoral, as
tensdes de uso, as altera¢des na paisagem,
a histéria e o medo do futuro, que se colo-
ca sombrio para as populagdes tradicionais
e sua histdéria. Secundariamente, o video
objetiva atingir a todos nds que assistimos,
sem entender, o nosso passado e nossa cul-
tura ser esquecida e destruida em meio a
esse processo que genericamente chamamos

de globalizagdo. Espero que muitos brasilei-
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ros tenham a oportunidade de assisti-lo e
que possam refletir a respeito.

O video ressalta o coco de Zambé como fio
condutor de uma histdria de resisténcia. Seu
ritmo e a danga que ¢ dangada por criangas,
jovens e adultos. A danga ¢ dangada de dentro
pra fora, da mente a4 ponta do pé. Com a alma!
Aos 23 min, captamos um momento que pa-
rece dizer tudo isso. Pra mim, uma das cenas
mais significativas captadas no video: “Vando”
se concentra a0 ritmo da musica e “viaja” até
a “Mata de Sibatima”. £ uma licenga poética
que decidimos ousar, mas que encontra eco
no sentimento que nos despertou a nossa con-
serva com os “Herdeiros” em Sibaiima. Como
desprezar sentimentos tdo presentes?

E impossivel contar, no video, todas as
histérias e simbolos que se apresentam nessas
“viagens”. Por isso, decidimos apenas ao final
do video, amarrar as pontas desse “cordio sem
ponta pelo chio desenrolado”. Em certo mo-
mento, vocé vai ouvir um outro ritmo: o ma-
racatu. Ele apresenta a Zona da Mata e a regido
periférica do Recife. A ideia ¢ mostrar que,

apesar de tantos ritmos, a luta ¢ a mesma.

‘A paisagem agora é outra, mas a bistoria

. »
continua.
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Poemal: O
Canto do Pau
Furado

Giceli de Souza Silva

Ao longe se ouve aquele som...
Que eu me vejo admirado,
Sentindo-me seduzido, vou curioso, vou pen-

sativo!
- Mas que som ¢ esse?

Cada passo que caminho, na di-

re¢io desse som;

Mais eu ougo o batuquinho;

E um som muito fininho;

Que me chama de mansinho...

Assim, num convite atrevido, suave, vivo...

Vou atraido e vou curioso.

Abragando a travessia, ouvindo aquela alegria;
Movido me vou por esta sinfonia de tambores
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ritmados!

-Conquista-me pela ginga;

E um som que contagia!

Meu corpo sentindo aquela euforia;

Sinto pulsar meu peito num refrio...

Vou me permitindo sentir toda aquela emo-

¢io!

Vou chegando, me aproximando, quando...
-agora meu corpo ¢ pura cangio!

Sinto aquela adrenalina, ouvindo o som com
alegria;

- Mestre Sergio sobre o tambd;

Que som € esse meu senhor,

Que de longe me trouxe o peso da tradi¢ao?
[Mestre Sergio me responde;]

- Esse som que te chamou ¢ o canto do guer-
reiro;

Que hoje dele sou herdeiro;

E estes mestres tdo trigueiros, que vés;
Cantam hoje o negreiro;

Que noutros tempos foi o primeiro;

Que este mar deserdou!

O canto desta praia hoje canta a beleza;

Que outrora foi tristeza;

Que a didspora deparou!

Esse canto do Zambé;
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Revela a natureza do préprio ser;

Do que faz enaltecer esse brado de valor;

Ooh Coco de Zambé...
Foram os Herdeiros de Zumbi;
Que por este som te trouxe aqui;

Etu jd ndo precisas resistir!

Danga o Coco meu amigo;

Pois nesta heranga me fago vivo;
Nesse canto indefinido;

Que jd ndo se explica num batido!

Deixa-se liberar na tua emogio;

E fazer ir embora essa tua timidez;
Porque sé assim tu vais talvez;
Pulsar teu corpo todo numa sé vez;
Misturado nesse batuque;

Esse canto vibra impune;

E Faz ir embora toda a altivez!
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Poema 02:
Legado

Giceli de Souza Silva

Ouvindo o batuque do Zambé;
Esse som me faz saber;

Do valor da tradigao.

Nessas rimas posso sentir;
Que os Herdeiros de Zumbi
E bem mais do que apresenta;

Pois ele traz, na sua esséncia;
O legado que hd no seu coragio,

E ndo esquecendo nio;

Que esse canto € raiz;
De um povo que ¢ feliz;

E danga a sua emogio.
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Poema 3: Rio, terra e mar

Meryane Oliveira

Aguas doces de katu vem me encontrar.
Na bela Sibatima, negra mar.
Raizes profundas nascem com o mangue

Nio esconde que ¢ da costa nativa potiguar

Aguas molham a terra.

Sua forga junta e separam bancos de areia de muitas dguas
Respeitando sempre seus limites.

Como ficam acima da terra, abaixo dela.

E a0 mesmo tempo se misturam numa danga frenética em que ambas se modelam...
Como a areia suga dguas,

Como 4dguas que se sobressaem sobre areias.

E mangue que se esconde

E lago nascente. Ou até quem sabe, cachoeirinha que se um dia foi aterrada
Nio importa. E olho d’dgua. Vivo que se guarda.
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A heranga cultural de um povo ¢é perpas-
sada por geragdes através da educagio, seja ela
formal - institucionalizada ou informal - atra-
vés das relagoes sociais cotidianas, haja vista
que as geragdes vao inscrevendo na histéria a
sua cultura, seu modo de se relacionar com o
mundo.

Em se tratando de sociedade brasileira, é
sabido que desde o periodo colonial, o povo
negro vem acumulando desvantagens sociais
neste territério. Ao povo de etnia negra, por
longas décadas, foi negada essa educagio ins-
titucionalizada (a escola) e mesmo a educacio
informal foi dificultada, tendo em vista que
os colonizadores tiveram todo o “cuidado” de
evitar que grupos negros de uma mesma nagao
cultural se encontrassem aqui, em solos brasi-
leiros. Assim, dificultaram a comunicagio e
impediram que os negros se fortalecessem en-
quanto grupo. Portanto, a educagio informal
também foi, de certa forma, usurpada.

Concorda-se, portanto, que a cidadania
para todos dentro do Sistema Educacional
Brasileiro s6 acontecerd, de fato, quando a in-
clusio deste grupo social, o povo de ancestra-
lidade africana, for além do acesso aos muros
da escola, pois, a validagio da cidadania destes

abrange O respeito aos seus valores existenciais,
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possibilitando de forma significativa a sua in-
ser¢do na sociedade, ou seja, sua vivéncia digna
¢ em condi¢des nio subalternas.

Para Paulo Freire: “[...] a prética precon-
ceituosa de raga, de classe, de género ofende a
substantividade do ser humano e nega radical-
mente a democracia” (1996, pp. 39-40).

Nio basta somente o direito ao acesso as
escolas, é preciso encontrar mecanismos para
que o negro nio seja discriminado dentro des-
tes ambientes. O povo de ancestralidade africa-
na precisa estar representado de forma positiva
dentro destes espagos. Faz-se fundamental e
necessdrio retomar a compreensio democrdti-
cade educagio e, para tanto, o problema das re-
lagBes inter-raciais no pode permanecer silen-
ciadonas salas de aula, mas sim deve ser abor-
dado por exceléncia. As novas tecnologias e/ou
novas teorias sao de fundamental importincia,
mas, primordialmente, os espagos educacio-
nais devem estar sintonizados com os sujeitos
e suas relagdes sociais, pois s6 assim teremos a
cidadania emancipatéria que almejamos.

A aprendizagem dos valores democriticos
pode acontecer em contexto familiar, contu-
do, devemos salientar o enorme contributo
que a escola pode desenvolver neste dominio,

tendo em vista ser este um lugar de reuniio e



Quilombo Sibauma

interagio cotidiana dessa diversidade. Portan-
to, lugar propicio para se trabalhar atitudes de
cidadania. O desafio ¢ constituir, nos ambien-
tes escolares, espagos de RESISTENCIA, isto
¢, espago de criagdo de outras formas de rela-
¢ao social.

O livro QUILOMBO SIBAUMA - A
tradi¢ao do Coco de Zambé e os Herdeiros de
Zumbi, de uma forma geral, pretende promo-
ver o didlogo entre as diferentes identidades
que convivem na escola e em seus arredores,
ou seja, sugere incluir na vida escolar contet-
dos procedentes das vdrias culturas que consti-
tuem a sociedade brasileira, em especial aque-
las invisibilizadas por um pensamento educa-
cional colonialista ainda em voga. Além disso,
o texto pretende gerar préticas educacionais
baseadas nas culturas africanas e afrodescen-
dentes, particularidade esta aqui destacada.

Corroboro com os autores que estas agoes
sio principios bisicos e fundamentais para se
possibilitar as trocas de valores culturais, atri-
butos fundamentais das sociedades humanas,
tendo-se em vista que nas sociedades contem-
porineas as fronteiras entre diferentes grupos
sociais sio aproximadas com uma velocidade
cada vez maior e, com isso, os embates e as

mesclas culturais se tornaram fatos cotidianos.
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Diante deste contexto, os profissionais
da educagio, de uma forma geral, tém o papel
social de desvelar a contribui¢io intelectual,
moral e cultural dessa populagio, na busca de
reconquistar a dignidade e identidade étnica
desse povo e, por fim, conquistar uma nagio

prospera e cidada.

Somente uma escola centrada
democraticamente nos edu-
candos e na sua comunidade
local, vivendo as suas circuns-
tincias, integrada com seus
problemas, levard os seus es-
tudantes a uma nova postura
diante dos problemas de seu
contexto. [...] Escola que se
faca uma verdadeira comuni-
dade de trabalho e de estudo,
pldstica e dinimica. E que, ao
em vez de criangas e mestres a
programas rigidos e naciona-
lizados, faga com que aqueles
aprendam sobretudo a apren-
der (FREIRE, 2001, p. 85).

Estudos de décadas mais recentes con-
firmam avangos na educagio brasileira no
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que diz respeito ao acesso a escola, no entanto, tanto no campo da qualidade e equidade dos
valores culturais, quanto no trato das relagdes raciais, sabe-se que continua a desejar. E pos-
sivel atestar que a populagio afrodescendente ¢ o grupo que estd mais aquém de conquistar
os direitos 2 uma educagio digna.

[...] estudos realizados no campo das relagdes raciais e educagio ex-
plicitam em suas séries histéricas que a populagio afrodescendente
estd entre aquela que mais enfrenta cotidianamente as diferentes fa-
cetas do preconceito, do racismo e da discriminagio que marca, nem
sempre silenciosamente, a sociedade brasileira. [...] H4 evidéncias de
que processos discriminatdrios operam nos sistemas de ensino, pena-
lizando criangas, adolescentes e adultos negros, levando-os a evasio e
ao fracasso, resultando no reduzido niimero de negros e negras que

chegam ao ensino superior, cerca de 10% da populacio universitdria
8§ p populag

do pais (BRASIL, 2009, p. 9).

A inclusio significativa do negro no processo educacional s6 serd validada quando a diver-
sidade cultural brasileira passar a integrar o idedrio educacional como um rico acervo de valores.
Quando verdadeiramente se reconhecer essa diversidade cultural brasileira no ambiente escolar. A
valoriza¢io das multiplas culturas, o respeito pela diferenca é, se ndo a Ginica, a mais eficaz possibi-
lidade de uma educagio antirracista e democrdtica, porque percebe-se que hd uma correlagio entre
pertencimento étnico-racial e sucesso escolar.

Portanto, a inclusdo significativa da cultura do povo negro no ambiente escolar ¢ urgente,
tendo em vista a necessidade desta parte da populagido brasileira perceber-se representada nesse

contexto educacional e sé assim conquistar uma formagio educacional justa.

[...] em pleno século XXI ainda é conferido aos negros, pelos olhos

dos brancos, o lugar de ndo humano, por nio possuir o que os bran-
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cos reconhecem como cultura, ou serem oS negros, portanto, parte

de um projeto civilizatério menor, segundo a percepgio branca hege-

monical...] (REIS, 2012, pp. 129).

Uma escola que se pretenda cidad nio pode privar-se de preceitos de igualdade e justica.
Faz-se urgente o respeito as questoes da diversidade e da ética, autonomia e participagio de-
mocritica. Assim retomo o pensamento de Estevio (2003, p. 30), quando diz que uma escola
cidadd ¢ um lugar de interculturalidade, dialogicidade e responsabilidade solitdria. “Etica do
cuidado. Justica do amor”.

Segundo Merleau-Ponty (1994), “cada vivente traz consigo, uma grande parte, da his-
téria vivida por suas geragoes passadas. H4 um saber implicito nos nossos atos corporais,
uma coexisténcia do corpo com o seu meio circundante”. No entanto, embora acontega esse
processo de educagio informal pela ancestralidade e pelo contato cotidiano, sabe-se que isso
nio ¢ garantia de uma significa¢do por parte dos sujeitos sobre seus préprios saberes étnicos
culturais. O préprio sujeito da agdo, muitas vezes, nio tece reflexdes sobre a sua realidade
sociocultural. Desse modo, novamente me reportando e concordando com Freire, eis o ver-

dadeiro papel da escola,

[...] uma das tarefas mais importantes da prética educativa-critica é
propiciar as condigbes em que os educandos em suas relagdes uns
com os outros e todos com o professor ou a professora ensaiam a
experiéncia profunda de assumir-se. Assumir-se como ser social e
histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador,
realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque capaz de amar (...) A
questdo da identidade cultural, de que fazem parte a dimensio in-
dividual e a de classe dos educandos cujo respeito ¢ absolutamente
fundamental na prética educativa progressista, ¢ problema que nio
pode ser desprezado (FREIRE, 1996, p. 46-47).
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Ao compreender a escola como um espago propicio para abordar questdes de natureza so-
ciolégica, concorda-se que ao longo da vida a pessoa humana aprende e interioriza os elementos
socioculturais de seu meio, integrando-os na estrutura de sua personalidade.

Numa perspectiva ampla, este livro versa pela concepgio de uma escola que sirva como ins-
trumento e estratégia de busca de uma nova dimensio ideoldgica da percepgio racial. Responsa-
bilizando-se, deste modo, pela ampliagio da condi¢do dos afrodescendentes dentro da sociedade,
conscientizando este povo de forma positiva acerca de seu pertencimento étnico e garantindo,

assim, o direito destes a se reconhecerem na cultura nacional.
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Sibatima é um desses lugares de paisagens paradisiacas, localizada no
litoral do Rio Grande do Norte. Mas nio apenas suas belezas naturais
encantam e chamam atengio. Esta publica¢io nos convida a apreciar
paisagens outras: paisagens sonoras, po€ticas, histdricas, ancestrais,
formadas ao longo da trajetéria de resisténcia quilombola de Sibau-
ma. Os artigos aqui reunidos trazem reflexdes e experi€ncias a partir
de uma rica interagdo entre a comunidade e o Instituto Federal do
Rio Grande do Norte, Campus Canguaretama, em um contexto de-
safiador, marcado por tempos de pandemia e de desmonte das politi-
cas publicas de educagio e de igualdade racial.
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