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A0 Sujelto que tnventow a vabecn



Dlvidindo a dor

Na caleada do wercado,
No pingo oo melo dia,
No ombro waagyro oo cego,
uma rebeca gemin,
Sentindo também um pouco,
Da dor que o cego sentia.

Awntonlo Franclsco
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PREFACIO

Em meados dos anos 1980, muitos acreditavam que a rabeca era
um instrumento praticamente extinto no Brasil. Havia referéncias em
livros de folclore e musicologia, sabia-se de um ou outro tocador ja bem
velhinho, como o Cego Oliveira no Ceard. Mas nado se tinha conhecimento
de manifestacdes musicais em pleno vigor, onde a rabeca ainda
desempenhasse papel importante, nem de gente moca que estivesse
tocando ou aprendendo a tocar o instrumento.

A partir dos anos 1990, a situacdao comec¢ou a mudar. Naquela
década, talvez tenham sido musicos pernambucanos os primeiros a
recolocar a rabeca em ampla circulacdo, através de espetdculos e CDs:
o multiartista Anténio Nobrega com seus solos “Brincante” e “Figural”,
Siba Veloso com o grupo Mestre Ambrdsio, e Manoel Salustiano, o Mestre
Salu, com seu grupo “O sonho da rabeca”.

Mas isso era apenas a ponta do iceberg. Com o retorno das
chamadas “culturas populares” a esfera publica, tendéncia que se
acentuou nos anos 2000, fomos, aos poucos percebendo que, a margem
dos conservatorios e da industria cultural, havia um mundo de rabecas
por descobrir. No Parana, em Sao Paulo, no Pard, no Ceara, em Alagoas,
na Paraiba e no Rio Grande do Norte (entre outros estados), tocadores,
construtores e apreciadores de rabeca foram, desde entdo, saindo do
anonimato.

O trabalho de Roderick Fonseca dos Santos, originalmente uma
dissertacdo de mestrado apresentada em 2011 ao Programa de Pds-
Graduacdo em Musica da Universidade Federal da Paraiba, se insere
nesse quadro de descobertas, trazendo importantes contribui¢cdes para
o conhecimento da situacao atual da rabeca na regidao Nordeste, com um
foco especial no Rio Grande do Norte. Gostaria de chamar a atengao para
trés dessas contribuicdes.

A primeira é mostrar que, apesar de ndo existir uma padronizagao
oficial do formato e das caracteristicas organolégicas da rabeca, a grande
maioria dos modelos, hoje, empregados na regidao Nordeste apresenta
marcada semelhanca com o violino (o autor propde chamar esses



modelos de “rabecas-violinos”). Essa semelhancga vai ao ponto de muitos
rabequeiros estarem optando hoje por tocar diretamente em violinos,
estando hoje disponiveis no mercado varios modelos baratos desse
instrumento — mesmo se continuam tocando repertdrio de rabecas, com
técnica de rabequeiros (Roderick propde falar, nestes casos, de “violinos-
rabeca”).

A segunda é a descricdo que faz das maneiras como a rabeca vem
sendo utilizada em contextos culturais distintos daqueles em que era
empregada até o final do século passado. Oficinas para ensino coletivo
de rabecas (e de técnicas em sua construcdo), orquestras de rabecas
(com suplementos de pifanos e berimbaus!), rabecas com captadores
eletronicos para amplificagdo — sdo alguns exemplos de como as novas
geragOes, em Natal e alhures, estdo se apropriando desse instrumento e
dialogando com ele.

Finalmente, Roderick realizou um interessante experimento de
percepcdo e do que poderiamos chamar de “semantica musical”, para
verificar como um grupo de jovens potiguares “reage” ao estimulo sonoro
da rabeca, comparado ao do violino. Descobriu que, mesmo sem saber
se 0 som escutado vinha de uma rabeca, de um violino, ou do qué, seus
estudantes do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio
Grande do Norte, tenderam a associar qualificativos como “aspero” a sons
produzidos numa rabeca, e “suave” aqueles tocados num violino, sem que
tais qualificativos fossem associados necessariamente a julgamentos de
valor (afinal, todos sabem que os experts em vinho consideram os vinhos

ditos “suaves” como de qualidade muito inferior!)

Por essas e outras contribuicGes, e os ricos debates suscitados,
o livro que o leitor tem agora em maos merece a atencdo de todos os
gue se interessam pelas manifestagdes musicais populares brasileiras e as
multiplas transformacdes pelas quais estdo passando atualmente.

Carlos Sandroni
Outubro de 2011
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INTRODUCAQ

Em 1979, quando optei pela formacdo académica em Educacdo
Artistica com habilitacdo especifica em musica, ndo me havia apercebido
da amplitude de um estudo da musica além da linguagem e estruturacao
musical, e até onde isso poderia me conduzir. As publicacdes sobre
folclore musical' a que tive acesso, nesse periodo efémero da graduagao,
nao abordavam a musica numa perspectiva mais ampla. Tampouco havia
estudos sobre a técnica de se tocar instrumentos tradicionais brasileiros,
assunto pelo qual eu tinha particular interesse. Contudo, foi nesse tempo
guando ouvi, pela primeira vez, a palavra etnomusicologia.

Outros temas com os quais travei contato, na época, foram o
cordel e a arte popular. Cheguei a adquirir uma colecao completa de
documentos sonoros gravados em disco compacto pelo Ministério da
Educacdo e Cultura. Dessa cole¢do musical, um exemplar tinha um especial
significado para mim: o da Nau Catarineta, da localidade de Cabedelo-PB,
pois a capa estampava Tio Chico, membro da minha familia por parte de
mae. Tio Chico havia me fornecido versos da Nau Catarineta para uma
apresentacdo do Grupo de Escoteiros do Mar Almirante Barroso, do qual
eu fiz parte. Isso correu no ano de 1969.

Ndo me recordo de haver estudado durante a graduacdo
assuntos musicais mais especificos da cultura popular, tais como: escalas,
tonalidade, ritmos, execucdo e manufatura de instrumentos populares. O
meu conhecimento sobre o folclore brasileiro, até entdo, ficara por conta
das publicagdes de Mario de Andrade, Oneida Alvarenga, Camara Cascudo
e do meu costume de ir aos acontecimentos folcléricos.

Esse quadro de informacdes musicais havia comecado, em 1975,
quando entrei para um conservatério de musica classica, onde foi facil
perceber que a musica popular recebia uma importancia menor, embora
fosse apreciada e até elogiada. Nao era musica “séria”, “de concerto”, e,
na hora de tocar, a preferéncia sempre foi dada a alguma peca classica,
mesmo que fosse um minueto simpldrio. Muitos colegas abandonaram a
escola em busca de horizontes mais criativos nesse tempo. Sabia-se que

1 Expressao corrente na época para musica de tradigéo oral.
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a grande maioria dos musicos brasileiros, até entdo, tinham sua formacao
musical adquirida “espontaneamente”, e que o sucesso da musica
brasileira, inclusive no exterior, ndo dependia de formacdo académica. O
fato é que, na década de setenta, ndo havia na cidade de Jodo Pessoa,
escolas de musica oficiais que oferecessem aos estudantes uma formacao
académica em musica popular. Mesmo assim, foi uma época prodiga para
a musica paraibana e nordestina’.

Em 1988, abdiquei do cargo de segundo violinista da Orquestra
Sinfonica do Rio Grande do Norte; trés anos mais tarde, ingressava na
Academia de Musica da Cidade de Kassel, Alemanha, |3 permanecendo
trés anos e quatro meses. Admirador e praticante da musica europeia
antiga, a sonoridade dos instrumentos de corda do renascimento era, para
mim, meditativa e tranquilizadora. A rabeca nordestina me proporcionava
a mesma sensacdo, melancélica e relaxante.

Durante a minha estada na Europa, convivi com musicos de
diversos paises. Esse fato foi determinante para a consolidacdo do meu
caminho até a Etnhomusicologia. Alguns estudantes, como eu, custeavam
parte dos seus estudos fazendo pequenos shows nos parques, pragas
e metrOs das cidades alemas, as vezes, ao lado de artistas profissionais
de rua. Essas apresentagdes eram, muitas vezes, pura expressao musical
das regides de origem daqueles trovadores mambembes: turcos, curdos,
africanos, latino-americanos e, principalmente, eslavos vindos da ex-
Cortina de Ferro.

Aos poucos, fui convencido de que o meu caminho seria mesmo
a antropologia da musica. Decidi, entdo, que o sentido dos meus estudos,
naquele pais, havia terminado, ndo era mais a austeridade hierdrquica da
musica erudita europeia como antes fora. Mas o desafiador e ainda pouco
explorado mundo sonoro da Terra de Santa Cruz.

2 Catia de Franga, Fagner, Algeu Valenca, Elba e Zé Ramalho, sdo exemplos de frutos musicais que tiveram
ascensao e reconhecimento nesse periodo.
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Sobre a pesquisa

A abordagem central desta pesquisa é a rabeca no Nordeste.
O primeiro capitulo traz breves referéncias histdricas sobre a rabeca a
respeito do seu passado remoto. No segundo capitulo, considera-se que
ha um tipo de rabeca brasileira® com caracteristicas visuais marcantes e
de grande incidéncia no Nordeste brasileiro, sendo também encontrada
em outras regides do pais. Rabecas desse tipo, apesar de variarem em
tamanho, mantém caracteristicas visuais comuns. As rabecas tém sido
caracterizadas como um instrumento sem padrdes de construcao, que
“cada um faz como quer”. Entretanto pode-se apontar caracteristicas
visuais e no processo de construcao, comuns a certos instrumentos, nao
encontradas em outros modelos de rabecas. A abrangéncia deste estudo
limita-se aos estados de Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e
Ceard. Concentra-se no tipo mais popular de rabeca brasileira encontrada
no Nordeste. Para efeito de melhor caracterizacdo, é denominada nesta
pesquisa, de “rabeca-violino” devido a sua semelhanca a este. Nessas
regides, é também notavel a incidéncia do que neste trabalho chamarei de
“violino-rabeca’, designando instrumentos que, embora tenham nascido
violinos, sdo utilizados na musica de tradicdo oral brasileira recebendo
modifica¢Oes feitas pelos préprios rabequeiros adequando-se a musica
destes. Em consequéncia, assumiram caracteristicas estéticas particulares
como mais adiante sera visto.

O terceiro capitulo aborda o ensino coletivo da rabeca no projeto
Conexao Felipe Camarao, na cidade de Natal-RN. Este estudo foi motivado
pela iniciativa pioneira do projeto, no estado do Rio Grande do Norte,
em ensinar rabeca coletivamente através da transmissdo oral. Parte dos
alunos do projeto constitui um grupo musical denominado “Conexdo
Rabeca”. O quarto capitulo descreve o processo de construcao de uma
rabeca violino do luthier Janildo e menciona o recente trabalho de luteria
do artesdo de rabecas, o paraibano Fernando Anténio de Souza.

Por fim, o quinto e Ultimo aspecto abordado na pesquisa envolve
a percepcdo da sonoridade da rabeca — constatando-se que ha adjetivos

3 Neste estudo, a expresséo “rabeca brasileira” refere-se as rabecas utilizadas nos folguedos, romarias,
cantigas de cego e outras manifestagdes do folclore brasileiro — essas rabecas tém sido, nas duas Ultimas
décadas, introduzidas na chamada “musica popular”, profissionalizada.



mencionados pelo senso comum para a caracterizacao do som das rabecas.
Essa secdo apresenta resultados de um experimento feito, apenas, com
sons de cordas soltas de um violino e uma rabeca, no qual os ouvintes,
sem tomarem conhecimento das fontes sonoras, declaram como ouvem
a sonoridade dos instrumentos, sem conhecer a proveniéncia dos sons,
respondendo a um questionario. Inicialmente, houve a intencdo de
submeter o resultado desse experimento de percepcdo a uma analise
acustica, com o objetivo de verificar quais frequéncias ou elementos
fisicos foram determinantes no resultado final apresentado em tabelas.
Intempéries, somadas ao esguio prazo para a finalizacdo do trabalho,
tornaram invidvel o acréscimo de mais um capitulo.

Muitos atributos utilizados na caracterizacdo da rabeca pelo senso
comum, tais como rusticidade da forma e impureza sonora, nem sempre
sdo vistos pelos rabequeiros, musicos e admiradores do instrumento
como defeitos, mas como valores singulares, importantes para afirmacao
da personalidade de sua musica e do instrumento.

Neste trabalho, utilizou-se a palavra “rabequeiro” devido ao fato
de o termo ser mais usual nas regides de abrangéncia desta pesquisa, e
entre os préprios praticantes do instrumento. O termo rabequista, porém
foi mantido em alguns contextos, como nas referéncias e comentarios a
obra “A Rabequista Arabe”, de Pedro Américo.

Seguem, apenas, dois exemplos desses usos, extraidos de
publicagbes diversas.

Em 2009, o Didrio do Nordeste-CE trouxe uma noticia a respeito
da morte do Cego Oliveira. A primeira pagina estampava:

Regional — Morre o rabequista José Oliveira — Diario do
Nordeste 28 nov. 2009. [A palavra rabequeiro aparece
mais a frente no texto entre aspas como se fosse um
apelido] ‘Ja o radialista Jodo Rodrigues Menezes destaca
qgue o Zé Oliveira foi um dos maiores referenciais da
cultura carirense. E dele a Gltima foto do “rabequeiro”
que divulgou o nome de Juazeiro’.

Em seu estudo de caso sobre a utilizacdo da rabeca no Fandango
Caicara, Daniela Gramani escreve quarenta vezes a palavra rabequista
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e trinta e seis vezes a palavra rabequeiro, o que demonstra a plena
utilizacdo de ambos os vocabulos. O subtitulo da dissertacdo comeca
apresentando o vocdbulo rabequista pela primeira vez em seu trabalho
— O Aprendizado e a Prdtica da Rabeca no Fandango Caigara: estudo de
caso com os “rabequistas” da familia Pereira da comunidade do Ariri
(GRAMANI, 2009). Em um trecho mais adiante: “Atras da sonoridade que
ouvia dos “rabequeiros” tradicionais e daquela que me agradava, comecei
a tocar rabeca, feliz!” (GRAMANI, 2009, p. 14).
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CONSIDERACOES HISTORICAS

“Osério Gongalves da Silva nasceu em S3o Mamede-PB, em 15
de setembro de 1922, filho de José Gongalves da Silva e de dona Maria
Balbina de Oliveira. Em 1980, Osério produziu este violino rustico, isto ndo
diz muita coisa, se Osorio nao fosse um simples agricultor. Sem nenhuma
instrugao, nunca saiu de S3o Mamede, ndo tinha formag¢dao musical, nao
conhecia o violino. Mas um dia viu a foto de um, num dia numa feira em
Sdao Mamede. Era agricultor e sé vinha a rua nos dias de feira. Nesse dia,
Osorio viu um papel rolando pela rua, apanhou-o, e ficou maravilhado,
segundo ele disse, com a coisa mais bonita do mundo, a foto de um
violino. Em seguida, fez esta obra.” Figura 1°.

FIGURA 1 — Osorio e seu violino. S0 Mamede — PB*

O texto mencionado, escrito pelo jornalista Mario Bento de
Morais, foi encontrado em um folheto ao lado da “rabeca” de Osdrio
Gongalves em exposicdo no Festival Nacional de Arte, Jodo Pessoa — PB,
edi¢do 2010. Tomando como base esse pequeno texto, pode-se sugerir
a seguinte pergunta: teria a rabeca como é conhecida no Nordeste sua
origem também relacionada a cria¢gdes da Arte Naif ou Popular? — O que

4 Com excegdo das figuras: 2, 3, 5, 6, 7, 8, 21, 29, 30 e 41, todas as fotografias sdo creditadas a Roderick
Santos.
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se convencionou chamar arte popular refere-se a arte produzida por
artistas ndo-eruditos, a partir de temas populares geralmente inspirados
no meio rural. Ja quando o tema é urbano, costuma-se utilizar o termo
naive ("ingénuo", em francés), que se pronuncia "naif" — O artista popular
e musico, mestre Vitalino (1909-1963) de Caruaru?®, foi um desses artistas
que interpretaram o mundo rural através do seu imagindrio.

E possivel que Osdrio jamais tenha visto, até entdo, uma rabeca,
mas foi o que ele construiu: uma rabeca com o brago de mangueira o
fundo de cedro, testo® de pinho e a borda de pinhdo. Casos como o de
Osodrio sdo frequentes na arte popular. Contudo, identificar e apontar
origens primarias e secunddrias da rabeca no Brasil ndo é tdo simples
assim.

A invencdo da rabeca repousa em relativa obscuridade, pois ndo
ha, na documentagao histdrica, uma trajetéria clara sobre o caminho
percorrido por esse instrumento. O que se tem descrito é que a rabeca
chegou ao Brasil com os colonizadores portugueses e espanhdais, tendo
permanecido ligada as praticas musicais de comunidades afastadas do
processo de industrializagdo e da educag¢do formal. As rabecas a que me
refiro possuem estreitas semelhancas visuais entre si e com os cordofones
tipicos da orquestra ocidental. Em linhas gerais, sua forma geométrica
assemelha-se a das violas, violinos, violoncelos e contrabaixos, podendo
ser visualmente confundida com os dois primeiros. Embora ndo se possa
afirmar com precisdo a trajetdria percorrida por essas rabecas que
circulam no Nordeste do Brasil, sabe-se que esses instrumentos tém
raizes na Europa e mais remotamente no mundo arabe. Por essa razdo,
persiste a hipdtese em relacionar sua origem as mesmas fontes que
geraram as antigas violas e violinos europeus, ja que a visivel semelhanca
desses instrumentos com as rabecas que estamos em pesquisa é um
ponto inquestiondvel. No entanto, no transcurso da investigacdo, nao foi
encontrado nenhum exemplar do século XVI ou XVIl em museu ou na mao
de colecionadores que pudesse atestar, com veeméncia, a forma desses
instrumentos no alvorecer da colonizagao.

Sobre a existéncia de rabecas no folclore portugués, Ernesto Veiga
de Oliveira comenta:

5 Parte de sua obra pode ser contemplada no Museu do Louvre, em Paris, na Franga. No Brasil, a maior
parte estad nos museus Casa do Pontal e Chacara do Céu, Rio de Janeiro; no Acervo Museolégico da UFPE, em
Recife; e em Alto do Moura.

6 O mesmo que “tampo” do instrumento na linguagem popular.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_do_Louvre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/FranÁa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Casa_do_Pontal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_da_Ch·cara_do_CÈu
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/UFPE
http://pt.wikipedia.org/wiki/Recife
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As rabecas ja estdo ha muito desaparecidas no mundo
ibérico (exceto nas montanhas de Santander, onde
subsiste o rabel, de uma ou duas cordas, com que os
pastores acompanham o seu canto ou as vezes certas
dancas) tendo sido encampadas nas praticas da musica
popular pelo violino, ou por adaptacGes deste, como é
o caso da rabeca chuleira (uma espécie de violino com
o brago encurtado, que permite o alcance de notas
extremas agudas) (OLIVEIRA, 1982, p. 226).

A colecdo do Instituto Estadual de Musica da Prussia, localizado em
Berlim’, redne instrumentos musicais europeus do século XVI ao século
XXI. Atualmente, o museu conta com uma colecao de 3.200 instrumentos.
Em 2002, obtive acesso a varios exemplares de instrumentos de arco
dos séculos referidos, e daqueles disponiveis, nenhum apresentava
acabamento como o das rabecas-violino abordadas nesta pesquisa.
A auséncia ou aplica¢do rala do verniz, cravelhas sem torneamento no
didametro, cavaletes robustos de dois a trés milimetros de espessura no
ponto de contato com as cordas, sdo caracteristicas notdveis na rabeca
brasileira. Embora essas caracteristicas sejam corriqueiras, devem ser
consideradas como referéncia e ndo uma regra. “Como ocorre com muitos
fendmenos sociais, é impossivel oferecer afirmagdes conclusivas ou fazer
julgamentos seguros sobre as alegacOes e proposicdes tedricas que estao
sendo apresentadas” (HALL, 2006, p. 8).

A origem da rabeca e o desenvolvimento de sua estrutura fisica e
estética ndo constituem um estudo facil. O termo rabeca tem origem no
arabe?; a palavra ja usada na Idade Média faz referéncia a um instrumento
de trés cordas em forma de pera. Diferente, portanto, como se vera
adiante, da rabeca mais comum no Nordeste e referida neste estudo
como rabeca-violino. A seguir, algumas definicGes genéricas a respeito da
rabeca:

Rebec [rabeque] Instrumento de arco, que teve origem no
séc. X, usado na musica erudita europeia, principalmente
durante a Idade Média e o Renascimento. Havia duas

7 Staatliches Institut Fiir Musik Musikforschung Preussischer Kulturbesitz. Musikinstrumenten Museum.

8 Arrabill (s.m.) Instrumento de cordas de fricgéo, viola de arco introduzida na Europa pelos mouros apos
o séc. VI, com nimero de cordas oscilando de 2 a 5, também conhecido como arrabel, ayabeba, radé, rabeb,
rabil, rebab, rebeb, rabel, rabil, rebab, rebebe e vihuela de arco (ANDRADE, 1989, p. 423-424).
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formas basicas, periforme ou retilinea e estreita. A
cravelheira® as vezes formava um angulo reto e mais tarde
assumiu a forma de foice. As cordas variavam de uma a
cinco ou mais, sendo trés o mais tipico: era geralmente
afinado em quintas (SADIE, 1994, p. 768).

O dicionario eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa 1.0 (RABECA,

2009) a define como:

Instrumento medieval precursor do violino, de trés ou
quatro cordas, o corpo em forma de pera, usado para
acompanhar o canto e adanca; rebeque. A partirdo fim do
séc. XVI (até o inicio do séc. XX, em Portugal), designagéo
do violino moderno, tipo de violino rudimentar, de
timbre mais baixo, com quatro cordas de tripa afinadas,
por quintas, em sol-ré-la-mi.

Citacdo de outro autor:

Entre o meio e o final do século IX d. C., existem varias
descri¢cées de uminstrumento chamado rabab—ha muitas
formas ortograficas da palavra, mas eu estou usando a
mais simples, a grafia mais moderna em terras arabes.
Infelizmente, ndo ha indicios que algum exemplar tenha
sobrevivido até hoje, o islamismo proibe representa¢des
do mundo real, entdo a Unica prova existente é no literario
contemporéaneo. Felizmente, a evidéncia literaria nos da
algumas descrigdes muito pormenorizadas sobre a forma
e o método de tocar o instrumento. Ibn Khaldun'® escreve
em Mugaddimabh (‘Introdugdo a Histdria’) uma passagem
em que descreve um instrumento chamado 'rabab’, que
era curvado por uma corda friccionada com resina ligada
a um eixo inclinado (THE REBEC..., 2003).

Com um processo de construcdo mais rapido que os seus parentes
violinos®, a rabeca mais comum nos estados da Paraiba, Pernambuco, Rio

9 O mesmo que cravelha, parte da rabeca usada para prender e apertar as cordas.

10  Polimata arabe nascido em 1332. E considerado o precursor de varias disciplinas cientificas sociais.

1" Osorio fabricou a sua primeira rabeca em 48 horas segundo ele mesmo, detalhe na Figura 1. O luthier

Janildo reafirma as mesmas 48 horas para fabricar uma.
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Grande do Norte e Ceara e alvo desta pesquisa, sera denominada, daqui
por diante, conforme mencionado, de “rabeca-violino”. As caracteristicas
organoldgicas que justificam essa denominagdo, por serem comuns a
essas rabecas e aos violinos, sdo: quatro cordas e cravelhas, voluta, efs??,
desenho baseado em um molde de violino tendo, em sua construcdo,
partes separadas: tampo, fundo e faixas laterais como os violinos.
Diferente das rabecas de cocho,® das rabecas de cabaca e das rabecas
piriforme medievais. (Figura 2, 3 e 4).

FIGURA 2 — Rabecas de cabaga — Luthier Francisco Ferreira de Freitas — CE
Fonte: Amendola (2008)

12 As duas aberturas no tampo do violino, com o fim de melhorar propagagédo do som.

13 Acaixa harmoénica das rabecas de cocho é constituida de uma sé peca.
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FIGURA3 - A esquerda: rabeca medieval em forma de pera; a direita, um violino moderno.
Fonte: The Rebec Projetct (2003)

S »

\ H"l "'Li

FIGURA 4 — Rabeca de luthier desconhecido (2011)

Cristina Perazzo da Ndbrega fez a seguinte citacdo sobre a rabeca
em sua dissertacdo de mestrado A Rabeca no Cavalo Marinho de Bayeux,

Paraiba:
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Apresenta-se hoje mais proxima do violino
atual, porém possui técnicas de construcdo
diferenciadas e inUmeras variagdes nas diversas
regides em que é utilizada. Também nado possui
afinagdo padronizada e nem um numero fixo de
cordas, porém atualmente no Nordeste do Brasil
sé encontrei registros de rabecas de quatro cordas
afinadas em quintas (NOBREGA, 1998, p. 5).

Os violinos ja foram chamados de rabecas no Brasil. Cristina
Perazzo apresenta uma citacdo a esse respeito: “No Brasil, a designacao
rabeca foi aplicada também ao violino até principios do século XIX. E
encontrada nas partituras de José Mauricio e de outros compositores seus
contemporaneos” (NOBREGA, 1998, p. 5). Esse fato também encontra
apoio na obra do renomado pintor Pedro Américo, A Rabequista
Arabe (Figura 5), na qual a rabequista tange um violino ou talvez uma
viola de orquestra e a segura com uma postura incomum para tocar
esses instrumentos da orquestra ocidental. Mas muito semelhante a um
tocador de Kemene ou uma Gadulka®>. O quadro traduz o ideal romantico
do seu tempo, portanto mais ideal do que real. A imagem mostra o
instrumento apoiado sobre uma mesa ou almofada em uma incébmoda
posicao para ser tocado. De qualquer forma, o quadro e sua denominacao
reiteram a denominacdo de rabeca para um violino. Outro exemplo é a
obra do pintor José Rodrigues,® O Cego Rabequista (Figura 6). Nessa tela,
a postura é semelhante a dos violinistas atuais e de alguns rabequeiros
também. Vé-se, entdo, que a denominacdo de rabequista ou rabeca
pode perfeitamente ter sido atribuida a tocadores de violino e ao préprio
instrumento. Mario de Andrade a chamou de violino do povo: “Rabeca é
como chamam ao violino os homens do povo no Brasil. Nas classes cultas,
é voz que ndo se escuta mais. Desde a vulgarizacdo do instrumento,
pelo segundo quarto do século XIX, o chamaram de rabeca entre nés”
(RABECA, 1999, p. 423). N3o é raro encontrar entre o senso comum e
mesmo no meio musical académico, pessoas que apontem a rabeca como
o avo do violino. A rabeca-violino encontrada no Nordeste é, visualmente,

14  Pintor paraibano do século XIX. Sua obra mais conhecida é “Independéncia ou Morte”, hoje no Museu do
15 Instrumentos tradicionais da Bulgaria.

16 José Rodrigues de Carvalho: Pintor romantico portugués sua obra mais famosa: O Cego Rabequista.
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mais aparentada com os violinos e violas modernos do que com a rabeca
medieval piriforme (Figura 3), da qual se afirma sua derivacdo. Ha também
outros instrumentos dos quais a rabeca pode ter adquirido sua forma: a
lira da braccio e o fidels. Esse ultimo constitui um tipo de violino popular,
conforme a (Figura 7, 8).

FIGURA 5 - A rabequista arabe. 87.6 x 60 cm
(34.49 x 23.62)
Fonte: MUSEU Nacional de Belas Artes (2010)

FIGURA 6 — O Cego Rabequista — Oleo sobre tela
170 x122 cm.
Fonte: Museu Nacional de Arte Contemporanea (2010)



FIGURA 7 — Lyvesberger Fidels
Fonte: Munich (2010)

A respeito de como ocorreu o processo das transformacdes de
instrumentos antigos em rabecas e violinos, Toby Faber'’ tece o seguinte
comentario:

No fim do século XV, havia apenas instrumentos primitivos,
adequadosparaamusicadedangaouparaoacompanhamento
de vozes, mas nao para desfiar suas proprias melodias. Por
volta de 1535, Gaudenzio Ferrari pintava no teto da catedral
de Saronno ndo soé violinos (ou talvez um tipo de instrumento
que hoje considerariamos como violas) como também um
violoncelo, embora em ambos os casos houvesse apenas
trés cordas. Os grandes passos inovadores haviam sido dados
provavelmente por uma oficina que atendia as cortes de
Mantua e Ferrara, no norte da Italia, combinando o cravelhal
da Rebec, instrumento de origem moura aparentado ao
alatde, com a caixa de ressonéancia da lira da braccio, (Figura

17  Autor do livro Stradivarius, um Violoncelo, Cinco Violinos e um Génio.
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8) ela propria um desdobramento da rabeca renascentista.
Embora ndo possa ter sido o inventor do violino, foi com
sua delicadeza e seu cuidado com os principios geométricos
que Andrea Amati abriu caminho para os que viriam depois;
todos os elementos da forma e da func¢do do instrumento sdo
encontrados naquele violino de 1564 (FABER, 2006, p. 30).

FIGURA 8 — Lira da braccio by Francesco Linarol
Venice, 1563. Fonte: National Music Museum (1988)

O violino é uma contribui¢do do alto Renascimento, resultado de
um processo evolutivo, mais do que um momento de inspiragdo. O mais
antigo violino de que se tem noticia provém do ano de 1564, contudo
a luteria violinistica ja vinha sendo forjada, pelo menos, meio séculantes.
Ndo hd garantia de que as rabecas tenham aportado no Brasil na forma
daquele primogénito violino de Amati. Ademais, ndo é dificil imaginar
gue outros instrumentos de corda e arco europeus também tenham aqui

18 O violino mais antigo do mundo que se tem noticia, foi fabricado por Andrea Amati, por encomenda de
Carlos IX. Encontra-se no Ashmolean Museum de Oxford.



27

aportado, tendo oferecido sua contribuicdo para o desenvolvimento da
rabeca brasileira, a exemplo das violas de braco, e porque n3o a rabeca
piriforme. Cristina Perazzo da Nobrega refere-se, em sua dissertacdo
supracitada, a um pequeno trecho em que o Arrabil aparece em terras
brasileiras:

O primeiro registro que encontrei de algum instrumento
semelhante no Brasil foi o do capitdo espanhol Francisco de
Orellana, encarregado do ‘descobrimento’ e povoamento das
terras americanas, tendo visto na regido amazonica no ano de
1541 em uma ‘tribo’, pessoas tocando alguns instrumentos,
como explica Alonso Carvajal sobre a referida expedicdo:
Vinham fazendo enorme algazarra, tocando muitos tambores
e trombetas de pau. [...] traziam muitas trombetas, tambor e
orgdos que tocam com a boca e arrabis de trés cordas [grifo
nosso] (Carvajal in Caméu, 1977:22). Caméu comenta que
os ‘érgdos que tocavam com a boca’ provavelmente seriam
flautas de p3, instrumento muito difundido entre comunidades
indigenas brasileiras, mas estranha a presenga do arrabil. O
rabil ou arrabil é um dos inUmeros instrumentos variantes
do rababe arabe, podendo ser até o proéprio rabab, pois
como ja foi explicado, a nomenclatura destes instrumentos é
basicamente confusa, principalmente pelas modifica¢des que
as palavras sofreram em vdrias linguas, porém sabe-se que
todos sdo antecessores do violino atual (NOBREGA, 1998, p.7).

Nesse contexto de incerteza histérica sobre as origens remotas
das rabecas no Brasil, seria mais razodvel sugerir que os dois instrumentos
—oviolino e a rabeca brasileira — vieram das mesmas fontes quinhentistas,
A rabeca adquiriu ao longo de sua existéncia, personalidade como
instrumento brasileiro, tendo se expandido por todo o pais. Tais dimensdes
ainda precisam ser mais profundamente investigadas. Determinar
a origem da rabeca foge as intencdes deste trabalho. As referéncias
histéricas aqui apresentadas sdo importantes para orientar principalmente
aquele leitor ainda pouco familiarizado com a origem da rabeca e suas
transformacdes, propiciando algum referencial concernente a sua origem
para uma leitura mais confortavel das se¢des que se seguem. Com efeito,
“o0s acontecimentos do passado sdo imutdveis, mas a sua interpretacdo
depende do incansdavel trabalho de investigacdo dos pesquisadores e
também do julgamento dos leitores dos livros de Histéria” (GOMES, 2010,
p. 23).
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0 QUE E UMA RABECA

A rabeca é um instrumento de cordas tangidas por um arco de
crina animal ou sintética, desprovido de padrdes universais de construcdo,
afinacdo e execugdo. Na sistematizacdo Sachs e Hornbostel a rabeca pode
ser classificada como um cordofone composto, por possuir uma caixa de
ressonancia como parte integrante do instrumento; ao contrdrio de um
berimbau, que é um cordofone simples, podendo ser tangido mesmo
sem a caixa de ressonancia, embora com alteragdes no timbre. A rabeca
também poderia ser incluida na familia do violino, sendo uma variagao
popular de instrumento de corda de arco. Existem duas formas basicas de
construcdo: rabecas esculpidas (ditas “de cocho”) ou manufaturadas em
partes separadas.

Como jad mencionado, as rabecas sdo frequentemente confundidas
comviolinos. Nos antecedentes desta pesquisa, pessoas me perguntavam,
com frequéncia sobre a diferenga entre a rabeca e o violino. Essa pergunta
manteve-se viva durante o processo de elaboracdo deste livro.

Pesquisadores tém apontado muitas variedades de rabecas e
procedimentos de construcdo de rabecas, o que é procedente. O luthier
Janildo Dantas do Nascimento, sem duvida, o mais atuante construtor
de rabecas do Rio Grande do Norte na atualidade, acostumou-se a ser
indagado a respeito de suas rabecas expostas em feiras e exposi¢des: “Me
perguntaram: ‘por que este violino é tdo feinho?’ Na verdade, a cultura é
muito pouca no Rio Grande do Norte, ninguém conhece a rabeca. A rabeca
tem o som mais rustico e grosso, é um instrumento feito pelo pessoal do
mato mesmo, que ndo tinha condigao, a rabeca é o pai do violino que foi
evoluindo” (comunicacdo verbal). 2°

A rabeca brasileira vem pouco a pouco conquistando um novo
espaco na musica brasileira, embora, sob muitos aspectos, encontre-se
aindainexplorada ao estudo da ciéncia. A industrializacdo, o aparecimento
da musica de massa, a migracdo europeia do final do século XIX e inicio do
século XX para o Brasil possibilitaram a troca, a fusdo, a criagao, o declinio

19  Publicado, pela primeira vez, no Zeitschrift fiir Etnologie em 1914.

20 Entrevista realizada na Sede do Conexao Felipe Camarédo-RN, em 28/09/2010.



e a pratica de diversos géneros musicais em tempo acelerado. A rabeca,
de certo modo, foi beneficiada com a fusdo de possibilidades sonoras e
estilos que caracterizam tendéncias musicais das trés ultimas décadas.
“As sociedades modernas sdo, portanto, por definicio sociedades de
mudanca constante, rapida e permanente. Esta é a principal distincao
entre as sociedades ‘tradicionais e as modernas’” (HALL, 2006, p. 14).

A rabeca no Brasil faz parte do grupo de instrumentos que servem
predominantemente a musica de tradicdo oral, mas existem, atualmente,
outras tendéncias musicais no Brasil nas quais o instrumento tem atuado:
a musica pop e a chamada “musica do mundo” sdo bons exemplos. Novas
geracOes de rabequeiros trouxeram a atencao de um publico amplo esse
cordofone até pouco tempo destinado ao esquecimento. A Orquestra de
Rabecas Cego Oliveira - CE e a Orquestra de Rabecas de Pedras de Fogo-
PB sdao outros exemplos.

Seguindo o costume, as rabecas constituem uma grande
diversidade no Brasil, ha rabecas de cocho, rabecas de cabacga, rabecas
de trés cordas, além de modelos personalizados como a rabeca de lata
de Luiz Costa-CE, e a rabeca do sonho de Chico Barbeiro-CE, eletrificada,
confeccionada em PVC e sem caixa acustica. Os processos de fabrico
sdo os mais diversos. A construcdo mais recente de rabecas em oficinas
de luteria parece apontar para uma tendéncia mais aparentada com
os violinos, conforme se pode observar na (Figura 5). Para o professor
Agostinho Lima, essas aproximag¢ées com as medidas do violino ndo &, por
si, um indicativo direto de mudanca nos procedimentos dos artesdos na
busca de uma aproximacgao ao modelo do violino.

O que se pdde constatar como fato mais importante, é que
as dimensbes das rabecas variam conforme cada artesdo,
nas suas tentativas particulares de equalizagdo entre
aspectos de sonoridade e beleza visual do instrumento.
N3do se desconsidera que, numa troca de informagdo com
outros segmentos culturais, alguns aspectos do modelo do
violino estejam vindo a influenciar a construgdo de rabecas.
Mudangas nos procedimentos de construcdo que poderiam
advir de um contato maior dos rabequeiros artesdos com o
violino ou viola de orquestra [...] (LIMA, 2001, p. 21).

E bastante comum encontrar esse modelo de rabeca em projetos
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destinados ao ensino coletivo do instrumento; suas dimensdes tendem a
aproximar-se dos violinos. O fato de essas rabecas serem produzidas em
uma escala maior pode ter contribuido para tal semelhanca, e também,
para a facilitacdo do processo da producao.

Referente a popularizacdo do violino entre os rabequeiros, Zé da
Rabeca, ex- professor de rabeca do projeto Conexdo Felipe Camardo, Natal/
RN dd o seguinte depoimento: “Esta havendo agora uma substituicdo da
rabeca pelo violino, alguns mestres amigos meus preferem hoje tocar
com o violino que com uma rabeca: como mestre Oliveira, mestre Cicero
e mestre Geraldo. Todos a estdo substituindo, pois é mais facil comprar
um violino que uma rabeca, sdo poucos os construtores de rabecas, ja que
o som do violino é mais limpo, eles estdo indo na influéncia e continua [...]
Este movimento de substituicdo é aqui no Rio Grande do Norte onde eu
conhego os mestres daqui” (Comunicacdo verbal). 2

Na verdade, muitos mestres rabequeiros utilizam, hoje, um violino
para tocar em lugar de uma rabeca tradicional. Assim, fazia o virtuose
Geraldo Idalino, de Campina Grande — PB, falecido, em 2007, e assim faz
seu conterraneo Valdemar (Figura 9).

FIGURA 9 — Valdemar e o seu violino. Campina Grande — PB (2009)

21 Entrevista realizada no estudio de gravagao do IFRN, Natal-RN em 23/04/2010.
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FIGURA 10 — Herminio e o seu violino em apresentagao com o Cavalo Marinho de Bayeux,
PB - (2010)

O mestre Herminio, de Bayeux PB (Figura 10), justifica sua
preferéncia pelo violino dizendo o seguinte: “A tonalidade da Rabeca é
rouca, o violino é um instrumento mais pra frente, tem mais qualidade
gue a rabeca e a tonalidade é diferente, a rabeca tem o som mais grosso
e o violino tem o som mais fino. A escala de rabeca é diferente da escala
de violino. Eu prefiro tocar o violino, toquei rabeca desde crianca e agora
comprei um violino. Agora prefiro o violino, o som é mais bonito a escala
é mais facil. Toco no Boi de Reis do mestre Zequinha aqui de Bayeux”
(comunicacdo verbal).2

Isso é curioso, visto que essa tendéncia parece ir na contramao
do renascimento da rabeca e do zelo dos novos rabequeiros em ter uma
rabeca em maos para tocar, e ndo um violino. Janildo, luthier do RN,
presta o seguinte depoimento: “E tanto que se vocé fizer uma rabeca
bem feitinha, o povo que mexe com rabeca ndo quer comprar a rabeca,
sé compra se for a tradicional mesmo. Eu vendo muito para o Recife,
gue lad tem mais tradi¢cdo, ai ndo adianta fazer uma rabeca bonitinha”
(comunicacdo verbal)®.

22  Entrevista realizada no Teatro Cilaio Ribeiro, Jodo Pessoa-PB em 17/07/2010.

23  Entrevista realizada na Sede do Conex&o Felipe Camarao-RN em 28/09/2010.
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Alguns dos novos artesdos dispdem de recursos materiais, como
ferramentas de precisdo, a que os rabequeiros mais antigos, isolados do
mundo urbano, certamente n3o tiveram acesso. E provavel que nio fosse
mesmo necessario para a fabricacdo de suas rabecas do passado. Contudo,
0 acesso a informacdo escolar de luteria (as vezes, informalmente) por
esses novos artesaos parece ter dado mais uniformidade aos instrumentos
— provavelmente com o fim de atender a demanda das novas geracgées
de rabequeiros e das recentes “escolas de rabeca”. Algumas sdo projetos
governamentais de inclusdo social; outras, de iniciativa mista e incluem
outras atividades. O fato é que esses novos rabequeiros do mundo
pop parecem necessitar de instrumentos mais praticos e rabecas mais
versateis, recorrendo a microafinadores, cravelhas macias e espelho
anatémico capazes de atender as dimensdes de concerto, as vezes,
exigindo virtuosismo do instrumento. Deve-se, também, outorgar o
mérito a rabequeiros como Geraldo Idalino, cujo oficio foi exercido até
os ultimos dias de sua existéncia, tendo permanecido ativo numa época,
quando a pratica de tocar rabeca ja estava em declineo. Foi gracas a esses
penultimos “guerrilheiros da rabeca”, que se manteve viva a tradi¢cdo de
tocar o instrumento.

O luthier de instrumentos de arco Fabio Vanini?*, de Sdo Paulo,
comenta que, em sua oficina costuma receber rabecas para consertos.
Segundo Vanini, a constante quebra desses instrumentos deve-se ao fato
de eles serem submetidos a exigéncias musicais de performance para as
quais ndo foram concebidos. Outro motivo para a quebra, aponta o luthier,
é que muitos desses instrumentos foram construidos sem as exigéncias
basicas que um instrumento de arco dessa natureza deveria ter para fins
de durabilidade. “Em meu atelier, tenho contato com muitos musicos de
S3o Paulo. Sdo violinistas, violistas profissionais, amadores e uma geracao
de musicos que se apresentam com bandas em teatros e utilizam a rabeca
em vez do violino, por razdes talvez cénicas ou timbristicas para imprimir
um carater diferenciado ao grupo. O que tenho observado é que eles
trazem esses instrumentos advindos do litoral sul e norte para serem
adaptados as suas exigéncias musicais. S3o instrumentos muito rusticos;
entdo tenho que adapta-los a dindmica do palco. O que eu tenho que
fazer, muitas vezes, é ajustar a grossura do brago, pois a mao do musico &,
muitas vezes, bastante diferente da mao do escultor; trocar ou ajustar as

24  Entrevista realizada na Sede do Conex&o Felipe Camarado-RN em 25/03/2011.
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cravelhas, inverter as cravelhas, e fazer enxerto que consiste em trocar o
braco do instrumento mantendo a caixa de cravelhas e reforgar o tampo.
Uma coisa muito interessante que acontece as rabecas de um conhecido
rabequeiro. Fazendo este rabecas em uma sé pega, utiliza um bloco de
madeira, esculpido por fora e escavado por dentro. Madeiras como fruta-
pdo oujaqueira que sdo muito moles e faceis de ser esculpidas. Além disso,
essas madeiras sao trabalhadas ainda verdes; com o tempo a madeira
seca em bloco como se fosse na natureza, o instrumento chega a rachar
de ponta a ponta, no tampo e no fundo. Outro fator é a cola de peixe
utilizada por ele: “trata-se de uma cola instdvel e facil de degradar-se com
a variacdo de temperatura, provocando descolamento no instrumento”
(comunicacdo verbal).?

Os comentarios do luthier Fabio Vanini apontam para uma nova geracao
de rabecas. Elas sdo manufaturadas ou adaptadas especialmente para
atender as novas exigéncias do recente mercado da musica de rabeca
(Figura 11). Talvez seja ainda muito cedo para supor que, em breve,
teremos rabecas industrializadas nas lojas de musica.

FIGURA 11 — Instrumento pertencente a Claudio da Rabeca, perfeitamente adaptado as necessidades da musica
de rabeca pelos novos grupos de pop regional ou de fus&o regional . Microafinadores em todas as cordas, trés
captadores sendo um Fishman condicionado ao cavalete, como se faz no violino, e cordas perfeitamente alinhadas
em altura e largura. Condado, PE (2009)

25  Informagao colhida na sede do Conexao Rabeca. 21/03/20011
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O status, atualmente, desfrutado pela rabeca é recente, pois ha
poucas referéncias anteriores a década de 1980, apenas generalizagdes
ou a completa falta de informacdo sobre o instrumento. De fato, hoje,
guando se buscam informacgdes sobre rabeca na internet, certamente,
se vai encontrar uma quantidade consideravel de referéncias a rabeca
no Brasil — embora muitas dessas informac¢Oes estejam repetidas, e
outras ndo encontrem base cientifica ou pura ficgdo. De qualquer modo,
a constatacdo de referéncias da rede mundial de comunicacao reflete
o interesse e a popularidade que a rabeca vem conquistando desde
a década de oitenta aos dias atuais. Na década de setenta, as poucas
referéncias existentes sobre a rabeca brasileira eram restritas aos escritos
de folcloristas, limitando-se a curtas passagens ou breves cita¢bes de
antigos viajantes.

Em 1975, quando estudava musica, em um Conservatério na
capital paraibana, interessei-me por rabecas e lembro-me muito bem de
que a Unica forma de estudar o instrumento era entrar para um grupo
de folguedo popular. A recente possibilidade de aprender a tocar rabeca
em projetos culturais da iniciativa privada ou governamentais constitui
um “milagre” para um instrumento que hd, apenas, trés décadas estava
destinado ao completo esquecimento. Nesse sentido, as contribuicdes
de Antonio Nobrega, como performer, e Eduardo Gramani no meio
académico, representam um pioneirismo na crescente popularizacdo do
instrumento.

Pesquisadores brasileiros tém, nas Uultimas duas décadas,
desenvolvido estudos cientificos acerca da rabeca no Brasil. Dentre
eles, encontra-se a disserta¢do da violista paraibana Cristina Perazzo da
Ndébrega, um estudo de caso denominado A Rabeca no Cavalo Marinho
de Bayeux Paraiba (NOBREGA, 1998). Outro trabalho muito interessante
e também pioneiro em seu campo de abordagem é o do pesquisador
Agostinho Lima, Musica Tradicional e com Tradigdo da Rabeca (LIMA,
2001). Nesse trabalho, o autor estuda a musica de rabequeiros que se
transferiram para a periferia das médias e grandes cidades, em funcado do
éxodo rural, provocado pelas crises econdmicas. Nao menos importantes
sdo os trabalhos de Daniela Gramani e Luiz Fiaminghi. Gramani (2009),
dedica dez paginas do seu estudo de caso O Aprendizado e a Prdtica da
Rabeca no Fandango Caigara a rabeca brasileira. Faz varias referéncias e
alguns comentarios acerca de trabalhos desenvolvidos por pesquisadores
entre nacionais e estrangeiros, que, em algum momento, dedicaram-se
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ao estudo da rabeca. Segue um pequeno texto desse capitulo?®.

No Brasil existem alguns estudos ja realizados sobre
a rabeca. De um modo geral esses estudos tratam da
rabeca em uma manifestacdo especifica, como é o caso
de Nobrega (2000) que escreveu sobre esse instrumento
no cavalo marinho da cidade paraibana de Bayeux, ou da
utilizacdo da rabeca por musicos de uma determinada
regido, como no estudo de Lima (2001) que relatou a
pratica de rabequeiros nordestinos. A seguir discuto
essas e outras duas pesquisas sobre a pratica da rabeca,
realizadas em universidades (NOBREGA, 2000; LIMA, 2001;
OLIVEIRA, 1994; MURPHY, 1997). Ha também estudos que
merecem destaque apesar de ndo estarem inseridos em
contextos académicos propriamente ditos, ndo sé pela
sua qualidade, mas também porque ampliam o universo
da rabeca para as regides norte, sul e sudeste (GRAMANI,
2003; MARCHI; SAENGER; CORREA, 2002; EDWARD, 1988;
MORAES; ALIVERTI; SILVA, 2006). Para finalizar apresento
os estudos que se debrugcaram sobre a rabeca no
fandango caicara (HASSE, 1977; SETTI, 1985; ROMANELLI,
2005). Ndo é intencdo fazer uma analise aprofundada
sobre cada estudo, mas sim uma pequena descri¢cdao da
pesquisa enfatizando aspectos relacionados a pratica e
aprendizagem do instrumento, que sdo relevantes para a
presente dissertagdo.

Existem diversos textos avulsos de Luiz Fiaminghi sobre rabeca,

dentre os quais, merece destaque: “A Rabeca Brasileira e Interpretagao
Musical como Pluralidade de Niveis Temporais: Tradicdo e Inovacdo em
José Eduardo Gramani”.

26

O interesse atual sobre a revitalizacdo dos instrumentos
populares tradicionais, em particular a rabeca, ¢ um
fendémenorecente.Seporumladoistocolocouemevidéncia
instrumentos esquecidos da pratica musical urbana, trouxe
a tona a questdo da incorporagdo destes instrumentos

Exceto os trabalhos de Cristina Perazzo da Nébrega (2000) e Agostinho Lima (2001), todos os outros

titulos me foram, gentilmente, cedidos pela autora para esta pesquisa.
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fora do contexto da musica ritualistica, assumindo
novos papéis no intrincado jogo da musica cameristica,
anteriormente destinados ao violino: composicdo dentro
de padrées formais complexos, virtuosismo instrumental,
notacdo musical e improvisagdo. A intervencdo do
intérprete neste caso é determinante para revelar novos
parametros cuja escolha é norteada pelo termometro
estético que varia da objetividade historica e cientifica a
intuicdo subjetiva. Qualquer interpretagdo musical que
se pretenda convincente, ndo é uma reapresentacdo,
contida nas amarras da notagdo musical, mas sempre
uma nova apresentacdo, liberada pela intervencdo direta
do intérprete. Estes fatores, ligados a uma fenomenologia
da interpretacdo musical, contrapdem-se a linearidade do
pensamento positivista vigente até meados dos anos 60
gue se recusava a conectar passado com presente, popular
e erudito, intérprete e compositor, esquivando-se de ler
o culto através do popular ou o popular através do culto
(FIAMINGHI, 2010a).

A abertura para novas possibilidades — a dindamica na qual o
século XX tratou a arte em um sentido mais amplo, oportunizando uma
enormidade de fragmentacdes, fusGes, morte e renascimento — muito
contribuiu para o ressurgimento da musica antiga europeia de concerto
e dos instrumentos que a serviram, bem como para o uso desses
instrumentos em linguagens experimentais. Fiaminghi ndo somente
reconhece, mas parece ver de maneira positiva essa liberacao musical.

A rabeca surge inserida em uma nova linguagem, mas, agora, parece
ser outro instrumento, um elemento novo, ressurgido de um mundo
esquecido. Ironicamente, o estigma de instrumento primitivo parece ter
comecado a perder forca, pelo menos, no meio académico, o mesmo que
havia relegado ao status de instrumento menor durante décadas.

Y

Concernente a rabeca brasileira, o pesquisador e musico Luiz
Fiaminghi escreveu, em defesa da sua identidade:

A rabeca brasileira viveu a margem do mundo musical
oficial por muito tempo. Os Ultimos anos testemunharam,
no entanto, um forte impulso no interesse pela rabeca, que
juntamente com seus pares instrumentais que formam
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o depositario das tradicdes musicais mais profundas
ainda existentes no Brasil — como a viola caipira e suas
variagBes (viola de cocho; viola sertaneja), os pifanos,
e toda familia dos instrumentos de percussao — ganhou
os palcos e espacgos urbanos, revelando a integridade
de personalidades musicais como Nelson da Rabeca,
Mestre Salustiano, Luiz Paixdo, Siba, Gramani, e muitos
outros. Esses musicos colocaram em evidéncia o oficio
do rabequeiro, anteriormente associado a imagem de
incompletude e atraso, tendo como parametro o violino
e a cultura erudita. Desafiando esses parametros, esses
musicos mostraram que a rabeca tinha muito a falar, na
sua propria lingua, e que o seu dialeto poderia acrescentar
novas faces para a imensa variedade ja existente
(FIAMINGHI, 2010b).

De fato, ao retirar a rabeca do seu tradicional contexto musical,
atribuindo-lhe um novo repertério, pode exigir do executante e do
instrumento novas possibilidades de afinagdo e sonoridades. A rabeca
tinha mesmo muito a dizer. (Figura 12). Um fato comum, entre os trés
ultimos autores mencionados, reside na preocupagao em reconhecer, na
rabeca brasileira, a sua dignidade perdida na noite dos tempos.

-

FIGURA 12 - Rabecas-violino do projeto, Rabecas e Rabequeiros de Condado patrocinado pelo BNB,
apoio do Ponto de Cultura Viva Pareira.

’
)




39

Como foi mencionado, a rabeca possui uma grande variedade
de formas, tamanhos e sonoridades. O professor Gramani, musico
pesquisador e entusiasta do instrumento, foi um dos pioneiros a
trabalhar pelo reconhecimento da identidade da rabeca sem o estigma
de violino feio, rouco e primitivo. Em seu livro Rabeca, o Som Inesperado,
Gramani menciona: “O que se conhece até agora sobre a rabeca indica
gue cada construtor a concebe de maneira proépria, as vezes tentando
imitar a construcao de outras rabecas, ou tentando construir um violino”
(GRAMANI, 2002).

Um fato curioso sobre um dos parentes aproximados da rabeca,
- 0 violino - é que esse também fora, no passado, rejeitado pela igreja
e outros segmentos da sociedade até antes do alto Renascimento. Toby
Faber comenta em seu livro Stradivarius:

Na época o violino ndo tinha 1a uma fama das melhores. A
opinido geral era que podia servir de bom acompanhamento
para a danga, mas ndo era capaz de despertar o interesse
dos verdadeiros musicos. Em certas partes da Itdlia, havia
inclusive decretos da igreja determinando a destruicao desse
objeto licencioso. As violas, outra inven¢do recente, eram
consideradas muito mais apropriadas tanto para musica
palaciana quanto para a religiosa (FABER, 2006, p. 28-29).

A rabeca-violino

Embora as rabecas ndo obedecam a um padrdo no processo
de construgdo como os violinos, é possivel, entre a diversidade de
formatos, saber quando o instrumento é uma rabeca; embora, as
vezes, e dependendo do ponto de vista abordado, ndo seja uma tarefa
facil. No caso da rabeca brasileira, Luiz Fiaminghi*’ comenta:

A tarefa de definir as fronteiras entre um instrumento
e outro, ou seja, a distincdo entre a rabeca brasileira
e o violino, ndo ¢, entretanto, tdo evidente: suas

27  Bacharel em composigéo e regéncia pela UNICAMP/SP.
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caracteristicas sdo determinadas menos pela organologia,
e mais pelos aspectos socioculturais. A rabeca esteve
sempre naturalmente associada as comunidades que
permaneceram por longo tempo isoladas (FIAMINGHI,
2010b).

De qualquer maneira, a diversidade de padrdes de construgao
ou falta deles, imprime as rabecas uma sonoridade peculiar, apesar das
variagdes causadas pelasdiferengas de tamanho, texturainternada caixade
ressonancia, poder de filtragem do cavalete, entre outras especificidades.
Mas também ha de considerar que, mesmo se a fabricagdo de violinos
é conhecida pelos rigidos processos de constru¢do e padronizagao,
também os construtores de violino deixam sua personalidade na forma
e sonoridade do instrumento. Ndo é preciso ser um conhecedor para
estabelecer a diferenca de sonoridade entre dois violinos. Assim como o
das rabecas, o seu som também é “inesperado”, embora possivelmente
com um menor grau de contraste. Tenho o habito de levar dois violinos de
modelos diferentes para a sala de aula e tocar para as classes de alunos do
IFRN; acostumei-me a ouvir os comentarios dos alunos sobre as diferengas
de sonoridades dos dois instrumentos.

Quanto as rabecas denominadas, neste estudo, de rabecas-
violino, trata-se do modelo mais comum de rabeca existente nos estados
da Paraiba, Pernambuco, Rio Grande do Norte e Ceara. A forma sinuosa
dos violinos, cravelhas encaixadas horizontalmente, efs, voluta e cavalete
ajustado um pouco acima das cavidades laterais atestam a semelhanca
com as violas e violinos modernos. Em conversa com diversos rabequeiros
a esse respeito, perguntando-lhes se conheciam outros colegas de
profissdo que, no exercicio do oficio de rabequeiros, utilizassem uma
rabeca diferente da acima mencionada, como as rabecas de trés cordas,
de cabaca ou com o cravelhal voltado para cima, a resposta foi sempre
negativa. Claudio da Rabeca, durante uma entrevista na cidade de
Condado-PE, 2009, afirmou ndao conhecer nenhum rabequeiro no estado
de Pernambuco, onde é muito bem relacionado, que exercesse o oficio
de rabequeiro com outro modelo de rabeca. Nos folguedos populares
assistidos durante a pesquisa, notou-se, sistematicamente a presenca de
rabecas-violino ou de violinos. O desenho desses instrumentos assemelha-
se de tal maneira com o das violas e violinos que o observador distraido
pode facilmente confundir.

Por outro lado, as varia¢des visualmente contrastantes mais
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evidentes parecem mesmo ficar por conta do tamanho e acabamento.
O que ja é bastante para imprimir personalidade a cada rabeca. Mas ha
outros elementos significativos agregando-se a eles. A afinacdo, o tipo de
encordoamento?®® e a postura dos rabequeiros completam as diferencas.
O musico e compositor Vital Farias vé as rabecas mais aparentadas com
as violas do que com os violinos; de fato, os modelos de rabecas mais
antigos assemelham-se mais com as violas e utilizam uma afinacdo mais
baixa devido ao seu maior tamanho. “A rabeca [...] relaciona-se com a
viola de arco, seria como uma viola de arco popular. O violino tem som
agudo, é chegado a musica classica tem menos aparéncia com a rabeca
que a viola” (comunicagdo verbal)®.

FIGURA 13 — Damiéo Oliveira, com a sua pegada horizontal, lembrando o Cego Oliveira. Casa da Ribeira — RN
(2010)

Ndo ha uma Unica maneira correta de se tocar rabeca, contudo o
costume revela alguns habitos comuns. A rabeca é tangida, normalmente,
encostada ao peito; o rabequeiro ndo movimenta a posi¢ao da sua mao
esquerda; a auséncia de uso do dedo minimo é também muito comum,
bem como a ndo utilizagdo da quarta corda. Zé da Rabeca-RN afirma que
nado é necessario afinar a quarta corda. Os arcos tradicionais da rabeca-

28 Os rabequeiros utilizam encordoamentos diversos para suas rabecas: de violdo, guitarra, bandolim etc.

29  Entrevista realizada na casa do compositor. Jodo Pessoa-PB 2009.
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violino sdo rigidos e curtos, ndo servem para pular nas cordas, o que
ndo parece ser um dado importante, visto que, na performance dos
rabequeiros, esse recurso parece nao ter serventia, ou nao é conhecido
por esses artistas. (Figura 13)

Das gravacdes e execugdes verificadas, ndo foi percebido
nada semelhante a saltos, pizzicatos e outros malabarismos tipicos
dos instrumentos de arco ocidentais da musica de concerto, do tango
argentino ou da musica cigana. Essas técnicas parecem ndo pertencer a
musica tradicional de rabeca no Brasil. Muitos rabequeiros do Nordeste
tém se valido de arcos industrializados para tanger as suas rabecas.

Os modos de afinacdo também sdo diversos. A esse propdsito,
Agostinho Lima escreve: “Na afinacdo darabecaointervalo sonoro buscado
entre as cordas é o de quinta justa, mas este intervalo nem sempre é
obtido, sendo possivel observar pequenas alteracdes microtonais” (LIMA,
2001, p. 22). Esse comentario é referente a afinacdo dos rabequeiros
Artur Herminio, Jodo Alexandre, Geraldo Idalino, Maciel Salustiano, e
Siba Veloso. Os rabequeiros contactados, nesta pesquisa, confirmaram,
também, o habito de afinar em intervalos de quintas. Beto Brito e Zé da
Rabeca utilizam-se dos intervalos: a) Sol-Ré-La-Mi; Siba, Luiz Paixdo e
Claudio da Rabeca a afinam em: b) Ré-La-Mi-Si, do grave para o agudo.

iy
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O violino-rabeca

Durante este estudo, constatou-se que ha rabequeiros preferindo
tocar em um violino a tocar em uma rabeca. Esses rabequeiros sao,
normalmente, mais velhos®®, pertencem a outra geracdo — década de

30 Aidade dos rabequeiros ndo € uma norma: trata-se de uma constatagdo de abrangéncia dentro dos limites
desta pesquisa.
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50, 60 e 70 — e parecem liberados do compromisso de preservacdo da
tradicao oral, uma postura exercida, hoje, pelos novos rabequeiros e
diversos projetos governamentais.

No livro Rabecas do Ceard, do Professor Gilmar de Carvalho (2006)
encontram-se fotos de pouco mais de uma centena de rabecas de quatro
cordas nas quais se pode verificar que, aproximadamente a metade
desse montante sdo rabecas-violino, o que reitera a afirmacdo da grande
predominancia desse tipo de rabeca na regidao Nordeste. Curiosamente, a
parte restante desses instrumentos nao sao, originalmente, rabecas, mas
violinos fabricados em série e, de alguma maneira, sofreram modificacGes
adequando-se a sonoridade desejada pelos rabequeiros. Esses violinos,
possivelmente, copiados de um molde modelo Stradivarius, como é
costume nesses instrumentos industriais, sdo organizados em lotes e
globalizados para os quatro cantos do mundo. Fato que foi posteriormente,
compartilhado com o conhecido luthier de violinos, Fabio Vanini, durante
o primeiro médulo do curso Luteria de Rabecas promovido pelo Projeto
Felipe Camardo, em Natal. Ao lhe apresentar o livro Rabecas do Ceard, e
sem que eu houvesse mencionado o conteudo do livro em relacdo a esta
pesquisa — fui surpreendido com a destreza do prof. Vanini ao identificar,
de pronto, ndo somente os violinos, mas detalhes destes que me
passaram completamente despercebidos, tais como violinos brasileiros de
fabricacdo Gianinini feitos com madeira nacional, provenientes da década
de setenta ou oitenta. Segue uma transcri¢cdo da fala do professor Vanini
a respeito dos violinos mostrados no livro Rabecas do Ceard. “Olhando
o livro do Gilmar de Carvalho sobre as rabecas do Ceara, verifiquei uma
coisa que havia imaginado, mas ndo pude até entdo constatar: Com o
desaparecimento de construtores de rabecas seria natural que os musicos
optassem por utilizar violinos no lugar de rabecas, impulsionados também
pela competitividade de mercado dos violinos asiaticos. Dando uma
olhada no livro é facil identificar que mais da metade dos rabequeiros
estdo utilizando violinos, mas os seguram como se fossem rabecas. Até
entdo eu ndo tinha visto isso na pratica. Pessoas procurando violinos e
transformando-osemrabecas. Aconteceu, umavez, que uma pessoa pediu-
me para transformar um violino em rabeca, mas a ideia nao foi adiante. O
normal é que as pessoas me encomendem rabecas ou violinos. Mas aqui
no livro esta bem claro que rabequeiros tocam com violinos. Observa-se,
também, que muitos deles sdo os primeiros violinos comerciais de fabrica
do Brasil, cujo verniz tinha tendéncia a ficar completamente rachado, o
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tampo era de pinho de araucdria e o fundo de imbuia ou outra madeira
nacional” (comunicacdo verbal)3.

O desaparecimento dos construtores de rabecas, a que Vanini
se refere, provavelmente, estd relacionado a extincdo dos folguedos
populares®? nos quais a rabeca tinha participacdo efetiva®®. No passado,
os construtores de rabeca costumavam ser os préprios rabequeiros. A
medida que os folguedos se extinguiam e sem um mercado de compra
para esses instrumentos, ndo havia razao para que o costume de fabricar
rabecas se perpetuasse.

Algumas das modificacbes mais significativas encontradas em
alguns desses instrumentos foi a substituicdo das cordas e a troca do
cravelhal por tarraxas de violdo (Figura 14) ou outro instrumento de cordas
dedilhadas. O virtuose Geraldo Idalino-PB, também conhecido por Geraldo
da Rabeca, falecido, em 2007, usava um violino-rabeca por ele preparado
que contava com um estandarte de chifre de boi** confeccionado por ele
mesmo — conforme se pode verificar na (Figura 15): tarraxas de violdo
e crina de agave no arco, esta era colhida no mato e preparada por ele
préprio. As fotos a seguir foram feitas, em 2009, na casa onde morava
Idalino na cidade de Campina Grande-PB, apds uma conversa com 0s
familiares do rabequeiro. Violino-Rabeca de Geraldo Idalino (Figura 16).

31 Entrevista realizada na Sede do Conexao Felipe Camardo-RN em 25/03/2011.

32 E provavel que a rabeca tenha tido um papel importante como instrumento solista na animagéo de festas
de forré antes da disseminagéo da sanfona na musica do Nordeste.

33 Bumba meu boi, Cavalo marinho.

34 O original havia se partido devido a uma maior tensdo a que o submetera, em consequéncia das cordas
rigidas emprestadas de outro instrumento.
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FIGURA 14 — Detalhe do cravelhal do violino-rabeca de Geraldo Idalino PB — (2009)

FIGURA 15 — Detalhe do estandarte de chifre do violino-rabeca de Geraldo — (2009)
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FIGURA 16 — Violino-rabeca de Geraldo Idalino. Campina Grande — ( 2009)

O despojamento desses rabequeiros parece ter o poder de
transformar violinos, violas e porque nao dizer qualquer objeto que possa
ter uma caixa de ressonancia e sobre ela cordas tangidas por arco, em
uma rabeca. A dindmica desses rabequeiros surpreende muitas vezes,
desfazendo limites que foram construidos no estudo da cultura de tradicao
oral. Para muitos rabequeiros, a importancia em preservar a tradigao nao
faz parte do seu vocabulario. Em conversa com um dos filhos de Geraldo
da Rabeca, ficou claro que talvez o maior desejo de Geraldo fosse ter o
reconhecimento do oficio de musico, vender seus discos, fazer shows
e ser bem-remunerado pelo seu oficio. Ele sempre se autodenominou
violinista.

Nem sempre os rabequeiros fazem uma distin¢do clara do que
seja uma rabeca e um violino; alguns mencionam que violino é o nome
gue se da, hoje, a rabeca; outros fazem uso das palavras como sindbnimos.
Manoel Sé declarou “Ai eu fago umas rabecas, agora é violino né? Aprendi
de cabeca, peguei de fazer umas de ‘flande’, depois fiz as outras pelas
outras, né? (CARVALHO, 2006, p.191). A distingdo entre os instrumentos
perece assumir uma maior importancia entre as novas geracbes de
rabequeiros e para estudos organolégicos.
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A postura dos rabequeiros é um fator muito importante na
construcdo daidentidade darabeca, pois a postura, ao tocar o instrumento,
determina a qualidade da musica que ele fara. O som é também um
elemento por meio do qual é possivel identificar uma rabeca, e a ele
esta agregada a atitude artistica do rabequeiro perante o seu mundo, a
expressdo da sua arte.

Aos artistas foram concedidas certas liberdades proibidas a
normalidade da vida. A palavra brincante, talvez seja a que melhor
expresse o porqué de esses artistas serem populares.

Como foi mencionado, rabequeiros possuem técnica muito subjetiva
e diversificada de tanger o instrumento, ao contrario do violino que
persegue um ideal coletivo de beleza e pureza de sonoridade rigidos da
musica de concerto. Entretanto, ndo se deve esquecer que essa afirmacao
estética para com o violino é parcial. O violino esta presente na musica
popular e folcldrica de muitos paises do leste europeu como o povo Roma,
na Roménia, Hungria e Bulgaria bem como na musica tradicional de Cabo
Verde, entre muitos outros paises. Ali apresenta estéticas muito distintas
da que predomina na chamada musica classica.

Durante a primeira metade da década de 1990, assisti a muitos
desses musicos de rua na Alemanha®. Certa vez, uma familia de musicos
errantes da Hungria chamou-me a atenc¢do: a violinista tirava do seu
instrumento uma sonoridade esganicada produzida por uma técnica
virtuosistica que eu jamais havia visto. Achei aquilo maravilhoso. Nesse
contexto, a sonoridade desses violinos difere em muitos exemplos do
ideal erudito, aproximando-se, muitas vezes, da sonoridade das nossas
rabecas. Assim, alguns aspectos da cultura dos instrumentos de arco,
como a rabeca e o violino, tém uma linha diferencial, realmente, muito
ténue.

O crescente uso de violinos no oficio de rabequeiro é uma
realidade. Um violino novo fabricado na China, com estojo, arco,
afinadores e breu, pode hoje (2011) ser adquirido ao preco de trezentos
reais. J4 sendo usado, pode ser comprado por um valor ainda menor.
Um atrativo sedutor para muitos rabequeiros. Certa feita, na segunda
metade da década de noventa, encontrei uma romaria no povoado
praieiro de Forte Velho-PB. Ela vinha a pé de um lugarejo chamado Capim,

35  Sé&o conhecidos como Strassenmusikanten
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em direcdo a igreja da Guia na foz do Rio Paraiba. A distancia entre as
localidades é de aproximadamente 70 Km. O rabequeiro, que fazia o seu
oficio de acompanhador com maestria, usava um violino novinho, estava
contentissimo com ele, mas curiosamente o seu arco era um pedaco de
pau sem crina.

Se a rabeca é outro instrumento, como preconiza Gramani (2002),
com personalidade prépria, portanto diferente de um violino, é 6bvio
gue existiriam caracteristicas que o diferenciam de outros instrumentos.
Quais sdo essas caracteristicas?

O preconceito para com a rabeca parece justificar-se mais pelas
desigualdades sociais do que pela forma e sonoridade do instrumento.
De qualquer forma, caracterizar uma rabeca brasileira ndo é facil. Essa
caracterizacdo seria incompleta se for considerada apenas a descricdo
fisica do instrumento, embora seja essa uma parte importante. Os trés
elementos fundamentais para tal caracterizacdo seriam, ent3o:

a. A forma do instrumento e os seus componentes.

Nessa abordagem, o reconhecimento do instrumento seria feito
através da consideragdo de sua aparéncia estética e da estrutura de seus
componentes.

b. A sua sonoridade e a percepg¢do desta.

Esse item trata do reconhecimento do instrumento através
da sua sonoridade. A forma como o instrumento foi construido e seus
componentes fornecem a rabeca uma acustica peculiar, uma forma
sonora, o timbre através do qual a reconhecemos. E possivel mencionar a
acustica e a psicologia experimental como campos do conhecimento para
o estudo com base nessa perspectiva.

c. Sua significagdo em contextos sociais.

Sao as influéncias culturais que afetam a estética da musica de
rabeca. A opc¢do na escolha dos materiais regionais para fabricacao,
sua utilizacdo em determinada comunidade ou grupo social. Mitos,
atribuicdes funcionais, religiosas etc... Um vasto leque de estudos para
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diversos ramos das ciéncias humanas.

Nenhum dos itens mencionados existe isoladamente. Violinos ja
foram chamados de rabecas, o termo rabab obteve diferentes variacdes
e nomeou diferentes instrumentos ao longo de séculos. Uma rabeca de
cabacga de trés cordas do sudeste do pais poderia ndo ser reconhecida
como tal numa outra regido do pais como rabeca, podendo nao se prestar
a0 uso por musicos que ndo estejam habituados a essa forma.
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A CONEXAO: UMA EXPERIENCIA NO ENSINO
COLETIVO DA RABECA

Conexdo Felipe Camardo é um projeto social idealizado pela
Organizagdo Ndo Governamental (ONG) Associagdo Companhia Terramar,
desenvolvido na comunidade de Felipe Camarao, bairro da zona oeste da
cidade de Natal, com cerca de 75 mil habitantes, e um dos bercos da cultura
potiguar (Figura 17). Segundo a mentora do projeto Conexao Felipe Camarao
e coordenadora-geral, Vera Santana,® o projeto possui 22 funcionarios;
congrega professores, coordenadores e servicos de burocracia. O projeto
desenvolve um trabalho educacional através da cultura local, que tem
como objetivo contribuir para o desenvolvimento de criangas e jovens da
comunidade e seus familiares. Agrega varias agdes como o Ponto de Cultura
e Programa Acgdo Grio Nacional — Programa Cultura Viva-MinC, o Programa
GESAC, do Ministério das Comunicagdes, entre outros, integrando a
comunidade e seus sujeitos: criangas, jovens, Mestres de Tradi¢do Oral,
educadores e escolas publicas parceiras.
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FIGURA 17 — Fachada principal do prédio do Conex&o Felipe Camardo — (2010)

36  Vera Santana tem graduagdo em Histéria pela UFRN, e Mestrado em Histéria pela UFRJ.



Segundo Vera Santana, mentora e coordenadora-geral do projeto:

Sabemos que um povo é reconhecido em qualquer
lugar por causa de seus habitos e manifestacdes, que
representam genuinamente a sua cultura. Uma das
maiores caréncias de muitas comunidades brasileiras
é a falta de estrutura do sistema educacional,
notoriamente de baixa qualidade, que ndo atua
na formacdo e valorizagdo do individuo enquanto
cidaddo detentor de uma cultura auténtica. A
possibilidade de geracao de renda visando a auto-
sustentabilidade desses jovens em suas comunidades
de origem, através de agdes incisivas e de cunho
formativo para a ampliacdo do seu modo de agir
e pensar, representa a continuidade de aspectos
estruturantes da cultura brasileira. Encontramos no
Ponto de Cultura de Felipe Camarao o suporte para o
desenvolvimento de propostas que unam a culturae a
tecnologia a servigo de suas vidas com reflexos diretos
e decisivos na sua formacdo cidada e profissional,
bem como favorecimento e reconhecimento de uma
cultura que se faz presente na arvore genealdgica de
geragOes passadas e futuras. Evidentemente o Ponto
de Cultura é um meio eficaz de inser¢do no processo
de inclusdo social pela perspectiva de ampliagdo
de conhecimentos, reunido de saberes, formagdo
de novos mercados, geragcdo de possibilidades
profissionalizantes e divulgacdo da diversidade
cultural. No presente caso, o Ponto de Cultura de
Felipe Camardo incrementa a¢des que ja acontecem
de maneira valorosa com o Projeto Conexdo Felipe
Camardo. A oportunidade dos beneficios do Cultura
Viva ird potencializar a existéncia e perpetuacgdo de
cultura genuina, rica, viva e que precisa ser conhecida
mundo afora (CONEXAO..., 2010).

O Conexao fundamenta-se na cultura de tradi¢cdo oral do bairro
e seus patrimonios imateriais — Auto do Boi de Reis do mestre Manoel
Marinheiro, teatro de bonecos do mestre Chico Daniel, mestre Cicero
da Rabeca, Capoeira do mestre Marcos; e em pressupostos politico-
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filoséficos de brasileiros como Anisio Teixeira, Paulo Freire, Amir Haddad,
Darcy Ribeiro, Milton Santos, Lurdinha Guerra — educadora potiguar —
entre outros, cujas ideias e acdes possibilitaram novas formas de pensar
a relacdo entre cultura e educacdo, desenvolvimento e transformacao
social e cidadania. O Projeto atua no bairro centrado em trés nucleos
estratégicos:

¢ Nucleo Comunitario de arte-cultura

¢ Nucleo de Educacdo através da linguagem do Cinema/video
(Circulo de Cultura)

¢ Nducleo de Eventos

Na pratica, alunos de sete escolas publicas do bairro participam de
oficinas focadas na preservacao da meméria das préprias tradi¢cdes do bairro,
com destaque para o Auto do Boi de Reis do mestre Manoel Marinheiro.
Sdo realizadas as oficinas de Boi de Reis (Mirim), Capoeira, Musicalizacdo de
Flauta, Musicalizacao de Rabeca e Luteria de Rabeca.

Segundo Vera Santana, o ensino da rabeca no projeto é justificado
pela tradicdo oral existente no bairro ha décadas; através do boi de reis do
mestre Manoel Marinheiro e do mestre rabequeiro Cicero. “A rabeca conta
a diversidade cultural brasileira, a histéria da ocupag3o do pais. E o simbolo
gue traduz a histéria de muitas gerac¢des, traz uma diversidade contida
incomensurdvel. A pratica dos rabequeiros mistura sensibilidade, arte e
historia [...] Eu ndo criei um grupo de rabequeiros para tocar pelo Brasil,
nao foi esta a ideia, a ideia foi provocar o sistema educacional a repensar
sua pratica, este é o objetivo” (comunicacdo verbal) ¥’.

O conteudo do ensino

As informacGes relacionadas a seguir sdo utilizadas nas aulas
das classes de rabeca do Conexdo Felipe Camardo e foram retiradas,

37  Entrevista concedida na Sede da Associacdo Companhia Terramar, Natal, em 18/10/2010.
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integralmente, de uma apresentacao em slides do projeto. Os dados
contidos nessa apresentacdo sdo do professor Ozawa Gaudéncio e da
aluna Mirelle Bezerra. As informacdes estdo ordenadas da mesma maneira
com que sdo apresentadas durante as aulas. O material foi cedido pela
coordenadora do projeto, Leila Maranhao:

No Conexao, ensina-se assim, conforme apontado pelo professor

Ozawa e por Mirelle:

Historia — a rabeca nasceu antes das escrituras biblicas, no
continente africano. Depois, com a coloniza¢cao dos europeus na
Africa, foi para a Europa, e através dos portugueses veio para o
Brasil.

Os indios tocam rabeca — teoria de Ozawa e Mirele.

Fabido das Queimadas foi um negro que comprou a sua alforriaea
de sua familia tocando rabeca. Fabido era da fazenda Queimadas
em Pedro Velho/RN

Histdria do seu Cicero — tocava com mestre Manoel Marinheiro
desde a fundacdo do Boi de Reis do mestre em Felipe Camarao.

Mestre Luiz Paixdo — Um mestre de rabeca do Cavalo Marinho,
gue é uma variante independente do boi de reis na mata norte
de Pernambuco e Paraiba.

Mestre Nelson da Rabeca — que aprendeu a tocar rabeca na
televisdo, e construiu sua prépria rabeca — rabeca de cocho.

A rabeca, no inicio, tinha formato de pera e cordas de tripa.
O arco é de crina de cavalo chinés — hoje usamos nylon.

O breu — tem a funcdo de dar atrito do arco nas cordas, é
encontrado em feiras livres — se ndo usar o breu, ndo sai o som
das cordas.

Rabequeiro — é quem fabrica e constrdi a rabeca. Rabequista é
guem toca a rabeca.

A expressao “queimar” —significa tocar mais rapido (é usada pelo
mestre Cicero de rabeca).

Partes fundamentais da rabeca: rabicho, estandarte, cavalete,
cintura/sovaco, efs, espelho/régua, cravelha, voluta/caracol,
tampo - superior/cima, tampo - inferior/debaixo, braco, alma/
ressonancia.
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¢ Nomes das cordas: Mi, L4, Ré, Sol*® — prima/primeira, segunda,
terceira e quarta.

e Escala Musical: D9, Ré, Mi, F3, Sol, L3, Si.
e Mdsicas: musicas do boi e musicas populares.

e N&o usamos o quarto dedo na rabeca — segundo os mestres, é
antiético.
e Usamos a luteria para explicar como é feita a rabeca; de qual

madeira é feita a rabeca: ipé, pinho; procedimentos de como
cortar, medir e montar a rabeca.

e O repertdrio ensinado nas aulas de rabeca do projeto, segundo o
professor Ozawa, é o seguinte:

e

e Do Auto do Boi de Reis: “Na Chegada Desta Casa”, “Jaragud”,
“Burrinha,” “Trabalha Marujo”, “O Boi, Menino Jesus da Lapa”.

e Luiz Gonzaga: “Asa Branca”, “A volta da Asa Branca”, “Assum
Preto”, “Xote das Meninas”.

e ElinoJulido: “Na Sombra do Juazeiro”, “Canto da Ema”.

A pratica

Quanto a selecdo dos alunos para as classes de rabecas, ndo se
faz por idade, mas pelo grau de adiantamento, sendo comum o convivio
entre criangas e adolescentes (Figural9). Quase todo o repertério de
rabeca ensinado nas classes é “regional” ou de tradicdo oral. Essa pratica
é justificada pela ideologia educacional do projeto. Embora as aulas
de rabeca sejam ministradas quase exclusivamente pelo processo de
imitacdo, existe alguma sistematizacdao escrita para o aprendizado. Para
ensinar musicas aos novatos, o professor Ozawa faz uso de representacdes.
Vejamos o exemplo para o ensino da musica “Na Sombra do Juazeiro”, de

Elino Julido:

- Notas do Estribilho da cancdo “Na sombra do Juazeiro” do

38 Do agudo para o grave.
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compositor potiguar Elino Julido:

Meu bem vem cd, venha ligeiro eu vou te esperar na sombra
do Juazeiro.

Si'-Ré3-Mi°-Ré3-Mi'-Mi'-Mi'Mi'
Si'-Mi°-Mi°Mi°-Ré?
Mi°-Fa-Mi°-Re3-Do?-Si'-La°-Sol.

Os numeros agregados ao nome das notas sao correspondentes
aos dedos da mdo esquerda. Indicador!, médio? e anular®. Contudo a
letra ndo é cantada, apenas as notas sdo pronunciadas.

Melodia do estribilho da can¢do “Na sombra do Juazeiro.
(transcricdo minha)”.

D e

SEETiE=S

Na Sombra do Juazeiro

Elino Julido

Meu bem vem c@, venha ligeiro

Eu vou |he esperar, na sombra do juazeiro
Viver sem carinho eu juro que ndo da
Achei um cantinho pra nos conversar

O povo do lugar é tao fuxiqueiro

Eu vou Ihe esperar na sombra do juazeiro
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La tem um banquinho pra nos se sentar
Nos fica sozinho ninguém vai olhar
Pode sossegar que eu chego primeiro

Eu vou |he esperar na sombra do juazeiro

Outro exemplo de uma variante do método foi observado durante
um ensaio do Hino Nacional (Figura 18) para uma apresentacdo na
Petrobras em abril do corrente ano. Na partitura dos alunos, verifica-
se o mesmo método aplicado nos ensaios, entretanto, agora, serve
para diferenciar as oitavas. Os nimeros junto as notas D64 e D63 tém a
funcdo de orientar o aluno para que ele saiba que a primeira nota deve
ser encontrada na quarta corda e a segunda, na terceira corda. ldéntico
raciocinio é usado para as outras notas e, assim por diante, sempre que
houver a mesma nota em oitavas diferentes. A posicdo da mao do aluno
sera sempre a mesma, ou seja, a primeira, ja que os rabequeiros nao
costumam sair dessa posicdo.
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FIGURA 18 — Notas do Hino Nacional para ensaio do grupo Conex&o Felipe Camarao — 2011
Fonte: Acervo do Conexéo Felipe Camarao
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FIGURA 20 — Rabecas-violino utilizadas nas aulas do projeto; a direita, uma rabeca para crianga. (2010)

Embora o ensino da rabeca seja ministrado sem o uso de notas
no pentagrama e outros elementos da linguagem musical ensinada em
conservatérios, alguns procedimentos conhecidos do ensino formal dos
instrumentos de arco foram incorporados, de alguma maneira, as aulas
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da rabeca. Os espelhos de algumas rabecas sdao marcados com fitas
adesivas brancas para orientar os alunos a encontrar os tons de maneira
mais facil, artificio utilizado no método Suzuki para cordas. E possivel que
esse costume tenha sido incorporado pelo primeiro professor de rabeca
do Conexdo, como se vera mais adiante. Para os iniciantes, o costume é
desenhar as cordas do instrumento na lousa e indicar-lhes o nome por
escrito. A pratica de escalas também faz parte do aprendizado para tocar
a rabeca. A escala utilizada é a de D6 maior executada na primeira posicdo
e com uso de apenas trés dedos, contudo ndo ha nenhuma explicacao
formal do que sdo escalas, tons e semitons. Para ajudar a memoriza¢ao
das melodias, é solicitado aos alunos novatos que cantem a melodia
solfejando o nome das notas. Consiste em um recurso, apenas, para
decorar as melodias no instrumento. Nao ha énfase na entonacao.

O ensino de rabeca no Conexao baseia-se, principalmente, no
acumulo de informacdes e valores que foram repassados por todos os
mestres de rabeca que atuaram no projeto desde a sua fundagdo em
2004. Os conhecimentos desses mestres de rabeca sdo considerados de
relevancia dentro do Conexdo. Essas informagdes compdem o perfil do
projeto e o legitimam no que ele propde a fazer: preservar a memoria
do bairro, das tradigdes. Ndo se discute aqui se isso é correto ou nao, se
a crenca em mitos eternizados pelos costumes populares é boa para a
educacdo formal. O que se pretende neste trabalho, € mostrar a maneira
como se tem construido o perfil dessa iniciativa ainda pioneira® que visa
desenvolver uma metodologia para ensinar a tocar rabecas coletivamente
através da tradicdo oral.

As rabecas utilizadas no Conexdo Felipe Camardo sdo rabecas-
violino; foram fabricadas pelos artesdos Sergio e Janildo. Um dos
problemas mais evidentes que se pode observar no ensino com essas
rabecas é a afinacdo. Certa vez, durante um ensaio do Conexao Rabeca, fui
chamado, as pressas, pelo professor e atual regente do grupo, o flautista
Carlos Zens, para encontrar uma forma de melhorar a afinagdo em
determinada pec¢a musical. Percebi que um dos problemas mais evidentes
era que os dedos dos alunos escorregavam no espelho do instrumento
fazendo com que a frequéncia da nota fosse alterada constantemente.
Esse efeito funciona muito bem para um rabequeiro solista, mas nao
ajuda em execug¢bes em grupo, pois dilui a melodia em um zumbido
oscilante e inutil para aquele propdsito. Outro ponto a observar foram os

39 O ensino coletivo de rabeca ainda é uma atividade pouco praticada.
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ataques dos arcos das rabecas. Como ndo havia homogeneidade, tocava-
se como se queria, e enquanto um executava a arcada para cima, outros
a executavam para baixo. Foi observado, também, o desconhecimento da
possibilidade de executar dois ataques com a mesma arcada. A maneira de
tomar o arco na mao era também diversificada, bem como a intensidade
dos ataques. Pouco pude contribuir em apenas um ensaio. Por outro lado,
ficou evidente o tamanho do desafio que enfrenta o Conexdao Rabeca na
tentativa de ensinar rabeca coletivamente através da tradicdo oral.

Muitos alunos do Conexdo gostariam de fazer um outro tipo de
musica também. E ndo somente tocar rabecas e pifanos. Aulas de violao,
certamente, seriam muito bem-vindas. Contudo, tal propdsito nao esta
em acordo com a ideologia do projeto. Como se percebe, o projeto
trabalha quase exclusivamente com a tradicdo oral. Para que o Conexao
Rabeca possa alcancar um respeito como grupo musical na comunidade
e no meio musical, como alguns dos alunos do projeto sugerem, seria
necessario absorver outros elementos técnicos e valores em sua musica,
atribuindo uma dimensdo mais profissional ao grupo, ou seja, indo além
do propésito de insercdo social pela musica como vem sendo feito. Alguns
passos, porém, foram dados nesse sentido como se vera mais adiante.

Embora o Conexdo ndo seja uma escola de musica nos moldes de um
conservatério ou das escolas de musica popular, existem no projeto,
como mencionado, classes especificas para o ensino de instrumentos, e
salas destinadas a esse fim.

E evidente o respeito concedido aos mestres de rabeca, e a
relevancia atribuida ao conhecimento que, por eles, foi transmitido no
Conexdo. Alguns desses mestres tém os seus nomes escritos nas salas
de estudo do projeto: Sala “Mestre Luiz Paixdao”, “Luteria de Rabeca
Mestre Cicero”. Esse zelo é, também, observado, em escolas de Musica
e Conservatérios, onde os nomes de compositores e renomados musicos
figuram nas dependéncias das escolas.

Zé da Rabeca foi pioneiro no ensino de rabeca no Conexao,
permanecendo no projeto durante quatro anos, tendo sido o primeiro
professor de rabeca da instituicdo. Dos sete aos onze anos, frequentou
aulas do método Suzuki de violino no Instituto de Musica Waldemar de
Almeida na cidade do Natal, RN. Ja no inicio da adolescéncia, abandonou
o violino e assumiu a rabeca na tradigdo musical oral de sua familia: o Boi
de Reis de seu tio-avo, José Marinheiro. Zé declara a sua preferéncia pela
rabeca devido a sua natureza livre, ja que cada um faz e toca como quer.
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“A rabeca me da plena liberdade, na rabeca ndo existe muita coisa errada,
tudo é criatividade do executante. No violino, se tem que seguir a risca
tudo o que estd Ia. O rabequeiro n3do, cada vez que ele toca uma musica
ele ja recria algo diferente. Se for pegar ao pé da letra, alguma coisa
mudou, ha alguma coisa a mais. E esta liberdade que eu gosto na rabeca,
de tocar uma musica varias vezes e toca-la diferente. De um rabequeiro
para outro a técnica é totalmente diferente. Na rabeca, o executante é
quem vai criar sua técnica, enquanto que no violino ndo, ja estd tudo
organizado, tudo tradicional 1a. Eu gosto da liberdade que a rabeca me
da de tocar do jeito que eu quero e modificar a execucdo de uma musica.
Faz parte dela modificar as notas e ndo ser errado. Alguns disseram que
é desafinado, alguns professores disseram que sdo microtons, um monte
de notas um pouquinho fora do padrao, mas é um novo som. Na rabeca
eu vejo esta coisa muito ampla” (comunicagdo verbal)*.

O comentario de Zé da Rabeca nos remete para um fato singular:
o violino, apesar de estar entre nds durante todo o século XX (periodo
proficuo para formacao e afirmacdo de diversas tendéncias da musica
brasileira), ndo se caracterizou como um instrumento tipico da nossa
musica de tradicdo oral, tampouco estd integrado aos géneros do que
chamamos MPB. Nao hd uma técnica popular para se aprender a tocar
violino, provavelmente por ele ndo pertencer a grupos que cultuam um
género musical especifico, como aconteceu ao bandolim e ao cavaquinho
no choro, a viola com os repentistas do Nordeste ou aos metais no frevo
pernambucano. O violino permanece associado a musica erudita. A
presenca popular do violino no Brasil, normalmente, limita-se aos arranjos
orquestrais. Ha casos pontuais em que ele aparece como solista na musica
brasileira ndo erudita: Ricardo Herz*' e grupos como o Café do Vento-RN*
e Dazaranha-SC, sdo alguns exemplos. Mesmo assim, parece ndo haver
género musical em que o violino seja um instrumento imprescindivel na
musica brasileira.

Quando Zé comentaafaltadeliberdade paratocaroviolino, refere-
se, na verdade, a severa disciplina violinistica, ou seja, um poc¢o sem fim
de proibicdes estéticas e técnicas que determinam o que se deve ou nao
tocar. Embora esse quadro venha, paulatinamente, se modificando, com

40  Entrevista realizada no estudio de dudio e video do IFRN, Natal em 23/04/2010.
41 Possui um disco no mercado intitulado: Violino Popular Brasileiro: Radio Eldorado.

42  www.cafedovento.mus.br e www.myspace.com/cafedovento.
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a introducdo da musica popular nos conservatoérios brasileiros, ele ainda
persiste. Era essa disciplina que incomodava Zé e o fez tornar-se finalmente
rabequeiro, conquistando sua liberdade de expressdo. Zé, porém, faz um
comentario positivo com relagdo a metodologia Suzuki de violino a que se
submeteu por varios anos: “A base do método Suzuki é a oralidade, devo
ao método a facilidade para memorizar, pois trabalhdvamos decorando
as melodias previamente gravadas, que assemelham-se a tradi¢cdo oral
popular, e é como aprendo as musicas para tocar até hoje” (comunicacdo
verbal)®.

No Rio Grande do Norte, os indicios apontam para Luis Mario
Rocha Machado, ex-violista da Orquestra Sinfénica do Rio Grande do
Norte, como pioneiro em procurar uma sistematizacdo para o ensino
da rabeca no inicio dos anos 2000. Embora ndo tendo concluido o seu
intento, escreveu musicas para rabeca e ministrou aulas do instrumento
em sua prépria casa. Tencionava fundar uma ONG para o ensino da rabeca
e outros instrumentos que dominava, mas, infelizmente, veio a falecer
antes de realizar seu projeto. Josenilson, o Zé da Rabeca, foi seu principal
discipulo durante mais de dois anos, até que o mestre o mandou caminhar
com as suas proprias pernas. Foi de Luis Mario que Zé obteve os primeiros
rudimentos da arte de ser um rabequeiro. Se fosse apresentado um
guadro sequencial dos mestres que influenciaram o ensino da rabeca no
Felipe Camarao, desde a sua fundagdo, a sequéncia seria a seguinte: Luis
Madrio (através de Zé da Rabeca), Zé da Rabeca, Mestre Cicero e Ozawa;
menos efetivamente, também Luiz Paixdo e Siba.

Quanto as dificuldades para a implanta¢do do ensino da rabeca no
Conexao Felipe Camarao, Zé da Rabeca menciona: “Tinhamos dificuldades
de material, as vezes tinhamos o recurso para adquirir rabecas mas nao
tinhamos quem as fizesse. E como conseguir uma afinacdo para um grande
grupo de rabecas, quando os rabequeiros costumam tocar com afinagées
diferentes? Tinhamos muitos alunos com desajuste social, caréncia de
alimentacdo e que chegavam |4 reclamando. Outros ndo tinham onde
praticar o instrumento, pois a familia reclamava do barulho e o castigo era
retirar o garoto do projeto” (comunicacdo verbal) 4.

Uma das principais fungdes dos professores dentro do Conexao

43  Entrevista realizada no estudio de audio e video do IFRN, Natal em 23/04/2010.

44 Entrevista realizada em 20/10/2010.
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consiste em atuar como um elemento agregador, que interage com a
comunidade junto a outras acdes educacionais do projeto. Por essa razao, o
Conexao apoia grupos como o boi de reis mirim, existente na comunidade,
e boi de reis do ja falecido Manoel Marinheiro, embora nenhum dos dois
seja coordenado pelo projeto. O desempenho e a qualidade musical estdo
em segundo plano; a intencdo de formar rabequeiros para atua¢do no
mercado musical ndo é objeto do projeto.

Nos cinco anos de existéncia do Conexdo, ndo se registrou
nenhum aluno da pratica de rabeca que tenha abracado a carreira de
rabequeiro ou musico — até entdo. Um possivel motivo para isso é o fato
de o Projeto Conexdo Rabeca ser relativamente novo; todos os estudantes
eram, no inicio do projeto, muito jovens ou criancas. Hoje, esses meninos
e meninas estdo em idade de vestibular. De qualquer modo, o projeto
vem abrindo-se para novas influéncias fora do circulo da tradi¢do oral, e
em alguns jovens desponta a vontade de seguir a carreira de musico.

Ainda que informalmente, o maestro Dr. André Muniz, da Escola
de Mdusica da UFRN, mencionou a possibilidade de cooperagdo entre
a instituicdo e o Conexdo, para que os alunos de rabeca pudessem ter
acesso aos cursos basicos e técnico para o estudo de viola e violino.
Essa iniciativa conta com a empolga¢do de muitos alunos do Conexdo
Rabeca, fato que abrird novas perspectivas para esses adolescentes, antes
confinados exclusivamente a musica de tradicdo oral. observam, também,
o reconhecimento e o orgulho desses estudantes por terem aprendido
musica em uma rabeca ou em um pifano, reiterando sua fidelidade a sua
origem musical de tradi¢do oral e ao projeto.

Para as classes de rabeca em 2010, foram matriculados no inicio
do ano, 38 jovens. No final de agosto, esse grupo foi reduzido para 14.
Os alunos mais experientes ndao fazem mais aula de rabeca, apenas
participam dos ensaios e apresentacbes do grupo Conexao Rabeca.
Composto por 16 membros permanentes, sendo trés flautistas, oito
rabequeiros e cinco percussionistas: tridngulo, ganza, zabumba, agogb e
berimbau. Esse niUmero é muito varidvel tendo em vista os novos alunos
que todos os anos vém integrar o grupo, bem como a inconstancia de
alguns participantes efetivos nos ensaios e apresentagdes. O Conexdo
Rabeca (Figura 21) apresenta-se em eventos diversos, preferencialmente
de natureza educacional, como se pode verificar na programacao de
eventos citados mais adiante, nesta pesquisa. E importante lembrar
gue as ac¢oes do Conexdo estendem-se as escolas parceiras, embora as
aulas regulares de instrumento acontecam nas dependéncias da sede do
projeto.
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FIGURA 21 — Conexao Rabeca no Hotel Piramide, Natal — (2010)
Fonte: Acervo do Projeto Conexao Felipe Camarao

Com ensaio aos sabados, o Conexdao Rabeca contou, nos meses
de julho e agosto de 2010, com a orientacdo do Maestro André Muniz,
ex-regente da Orquestra Sinfonica do Rio Grande do Norte. Esse contato,
apesar de breve, foi muito significativo para todos os envolvidos — antes
acostumados as praticas restritas aos circulos musicais da tradi¢ao oral.

Para o maestro André Muniz, atuar no Conexao foi um verdadeiro
desafio: “No comec¢o encontrei dificuldades: como ensaiar grupos
diversos para uma experiéncia polifénica sem partituras? Ndo havia até
entdo participado de uma iniciativa semelhante, de unir rabecas, pifanos,
percussdo e capoeira, todos com formacgdo na tradi¢do oral” (comunicagdo
verbal)®. A introdu¢do de um maestro no projeto veio reiterar um desejo
antigo dos alunos veteranos: abrir o projeto para outros géneros musicais
e estudar teoria musical. Essa opinido é quase uma unanimidade no
Conexao Rabeca e partilha de simpatia dos outros grupos do Projeto
Conexao Felipe Camarao. Aldemir Pedro da Silva, integrante do Conexao
Rabeca, menciona que a introducdo de um teclado e de um violdo seria
bem-vinda, “[...] para que se pudesse tocar outro tipo de musica que nao

45  Entrevista realizada em 2010.
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fosse somente a nordestina” (comunicagdo verbal)?®.

A introducdo de quadros cénicos no grupo é outro desejo
reivindicado pelo grupo. Cardoso, veterano da rabeca, ha mais de seis
anos no projeto, comenta: “Eu gostaria que o grupo fosse mais cénico, eu
acho assim: a rabeca lembra muita coisa do teatro e fazer uma cena para
0 grupo seria bacana, pois o figurino do grupo ja sugere isso, movimento”,
(comunicagdo verbal)?.

Embora o ensino da musica dentro do Conexdo tenha formalmente
ficado isolado de contatos com o mundo pop e outras influéncias da
musica brasileira, a dire¢do do projeto possibilita, sempre que possivel,
o contato dos alunos com estrelas da musica popular que tenham seu
trabalho relacionado a musica regional, ou um compromisso com
educagdo. Assim, artistas como Alceu Valenga, Bule-Bule, Jorge Mautner,
Jards Macalé e Siba visitaram o projeto, ou, de alguma maneira cruzaram
seu caminho em festivais de musica de tradi¢do oral. Existe, também, um
documentario feito, em 2010, para a TV Globo e apresentado por Serginho
Groisman. A sala principal do Conexdo ostenta um painel repleto de fotos
com personalidades da cultura de tradi¢ao oral e artistas nacionalmente
conhecidos.

Os eventos do Conexdo Rabeca e a Escola de Luteria

Um dos mais importantes eventos do Conexdo Felipe Camarao
acontece durante o més de novembro e tem duracdo de trés dias.
O encontro é chamado “Conexdo Brasil” e envolve oficinas com a
comunidade escolar do bairro: Boi de Reis, Jodo-Redondo, rodas de
capoeira e exibicao do artesanato local e rodas de prosa. A roda de prosa é
um férum de debate que relne criancas e jovens, familiares, educadores,
mestres de tradicdo oral, e a comunidade em geral, instituicdes parceiras,
drgaos publicos como a Secretaria do Estado da Educacao e da Cultura do
Rio Grande do Norte, a Secretaria Municipal de Educacdo e entidades de
sociedade civil. Trata-se de um circulo de debate no qual todos participam
de um didlogo aberto sobre temas de interesse coletivo, numa interacao
direta com os sujeitos sociais envolvidos nos processos socioeducativos

46  Entrevista realizada na sede do Projeto Conex&o Felipe Camarao em 2010.

47  Entrevista realizada na sede do Projeto Conexao Felipe Camarao em 2010.
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da comunidade. No ultimo dia, apresentam-se os grupos artisticos do
projeto da comunidade e convidados.

No ano de 2010, especialmente, o Conexao Brasil foi feito em seis
dias. Esse evento é de grande relevancia para o projeto, por envolver, ao
mesmo tempo, diferentes segmentos da sociedade, simultaneamente
reunidos por uma causa comum: a melhoria da qualidade de vida dos
moradores do bairro Felipe Camarao. O Conexdo Felipe Camarao nao
estd limitado a eventos culturais nas divisas do Estado embora, como
foi mencionado pela mentora Vera Santana, o grupo ndo exista para ser
profissional da musica. Mesmo assim, hd uma politica de divulga¢do do
projeto pelo pais afora, e o Conexao Rabeca é uma espécie de “embaixador
artistico do projeto,” o que é importante para imprimir visibilidade,
estabelecendo contatos e atraindo recursos que venham assegurar a sua
continuidade.

As apresentacdes do Conexdao Rabeca congregam diversas
atividades musicais do projeto: percussao, capoeira, flauta doce, pifano
e rabeca. Os concertos objetivam divulgar o projeto educacional e sua
pratica como um todo, demonstrando o que é possivel ser feito pela
educacdo em diferentes segmentos, sendo secundarios a performance
musical e o profissionalismo do espetdculo como objeto artistico.

De qualguer forma, essas apresentacdes ampliam,
consideravelmente, o universo artistico dos alunos do grupo no contato
com artistas de todo o Brasil. A listagem a seguir € uma mostra parcial das
apresentacdes do grupo pelo Brasil entre 2003 e 2010%.

¢ V Mercado Cultural — Salvador/BA (2003).

e VI Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros —
Goids/GO (2006).

¢ Encontro Regional de Grids — Piagabugu/AL (2007).

e TEIA 2007 — Tudo é de Todos (Encontro Nacional dos Pontos de
Cultura).

¢ Belo Horizonte/MG (2007).

48 Informacédo da ONG Terramar-RN.
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e TEIA 2008 (Encontro Nacional dos Pontos de Cultura) — Brasilia/
DF (2008).

e 23 Mostra Brasil — Juventude Transformando com Arte — Rio de
Janeiro/RJ (2008).

¢ Férum Mundial de Educacdo Profissional e Tecnoldgica — Brasilia/
DF (2009).

e TEIA 2010 (Encontro Nacional dos Pontos de Cultura) — Fortaleza/
CE (2010).

O Projeto Felipe Camarao dispde de um saldao principal onde
estdo instaladas as mdaquinas de costura do programa Polo de Moda,
instrumentos para a pratica da capoeira e aderegos dos folguedos
populares. Além desse espago, ha mais quatro salas: “Cultura Digital
Giovani Sérgio”, “Sala de Flauta Prof. Carlos Zens”, “Sala de Rabeca Mestre

Luiz Paix3ao”, “Sala de Rabeca Mestre Cicero”. Existem, ainda, uma cozinha,
dois banheiros e um almoxarifado somando, ao todo, nove dependéncias.

A Ultima sala, medindo 9,40m x 5m, é a “Sala Luteria de Rabeca
Mestre Cicero” (Figura 22, 23). E utilizada também para a pratica do grupo
de percussdo. O que primeiro se evidencia, ao penetrar no espaco de
luteria, é uma propaganda da Petrobras (um dos principais patrocinadores
do projeto até entdo). Fixada na parede, logo abaixo da propaganda,
encontra-se uma prateleira de armazenamento especialmente projetada
para acomodar as rabecas (Figura 22) que la permanecem dependuradas
pela voluta e expostas ao ambiente externo. A luteria foi criada, em 2005,
com o intuito de suprir a dificuldade em adquirir rabecas para os alunos
do projeto.

A Luteria completa o ciclo de aprendizado do instrumento: a
histéria, atradicdo, a execucdo e o fabrico darabeca. Zé da Rabeca comenta
qgue um dos entraves para a implantacdo do projeto foi a dificuldade para
se conseguir um construtor de rabecas, e parece que esse ainda é um
dos grandes problemas na luteria do projeto. O primeiro deles, Sérgio,
discipulo do luthier Damido Araujo ja citado anteriormente, veio a falecer
prematuramente, tendo Janildo assumido o posto de professor, e ali
permanecido pelo periodo de um ano. Segundo Janildo, a evasdo e o
desinteresse dos alunos pela luteria eram grande. Nado se sabe se isso teria
aver com o suicidio de Sérgio, um professor muito estimado pelos alunos.
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Fato é que, até hoje, a luteria ndo dispde de um instrutor ou mesmo um
aluno que tenha aprendido o oficio e tenha definitivamente assumido o
posto de luthier no projeto. O professor Ozawa afirma que, pelo menos,
dois ex-alunos alcancaram um bom nivel técnico, e sdo capazes de construir
rabecas com maestria, mas se afastaram definitivamente do projeto. A
verdade é que a luteria do Conexao nao funciona plenamente; ndo ha
aulas, apenas reparos simples e ajustes feitos pelos préprios alunos.
Contudo, Janildo vem irregularmente nos finais de semana, e conserta
uma fila enorme de rabecas com danos mais sérios. Ozawa comenta que
os problemas sdo sempre os mesmos: o tampo afunda quando a alma
sai do lugar, as cravelhas toram, as faixas descolam e os alunos novatos
costumam sentar sobre o braco da rabeca descolando-o. Constatamos
uma grande quantidade de rabecas quebradas, e isso tem dificultado o
empréstimo para os alunos, que, frequentemente, necessitam de novos
instrumentos. Todas as rabecas existentes no projeto sdo rabecas-violino.
Um detalhe curioso, nas rabecas produzidas por Janildo para o projeto,
consiste na variagdo de tamanho do instrumento, oscilando de acordo
com comprimento e envergadura da crianca. As demais sdo feitas em
dimensdées para adulto.

A luteria conta com os seguintes equipamentos de trabalho:
motoesmeril, serra de fita, torno de Bancada, tico-tico de mesa, plaina,
goiva, grossa, serra de mao, ferro de solda, suporte para furadeira elétrica,
maquina multifuncional elétrica (Figura 23). Além dessas ferramentas
basicas, a luteria dispde de ferramentas especificas para luteria de violino
como ferro para fixacdo de alma, etc.

Por motivos ja apresentados, ndo havia sido possivel até entdo
o acompanhamento das aulas da luteria. Apenas, foram observados
pequenos consertos feitos pelos préprios alunos do projeto e por um
funciondrio importante chamado Alysson, que assume as fung¢des de
zelador, vigia, monitor das aulas de capoeira e continuo. Esses pequenos
consertos se resumiam a colagens de rachaduras e ajustes de cavalete.
Entretanto, no inicio do primeiro semestre de atividades (marco de 2011),
a “Luteria Mestre Cicero” reabriu a pleno funcionamento, como se vera
logo a seguir (Figura 24).

As contratacdes de professores sdo relativamente efémeras no
projeto, pois, como se vé, o projeto depende de leis governamentais e do
patrocinio da iniciativa privada. A necessidade de renovacgao é constante,
a apresentacdo de resultados aos patrocinadores também. Do ponto de
vista politico, Vera Santana declara que, desde a fundacado do Projeto, ndo
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teve o infortlnio de se deparar com politicos pedindo votos em troca de
apoio.

FIGURA 22 — Rabecas armazenadas na sala de luteria do projeto — 2010

FIGURA 23 — Ferramentas da luteria — (2010)
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FIGURA 24 — Luteria do Projeto Conexao Felipe Camaréo em plena atividade — (2011)

Ao investigar o ensino da rabeca no Conexdo Felipe Camarao,
percebeu-se, logo de inicio, que nao chegariamos muito longe sem
extrapolar os limites de uma pesquisa puramente musical. Sdo tantas as
vertentes que influenciaram a construcdo dessa se¢do que seria necessario
muito mais tempo para compreender e investigar a fundo todas elas. Do
lado humano, ha cenas comoventes, como a de um garoto de 10 anos,
gue todos os dias pela manh3, trazia a sua irmazinha de trés anos para
o projeto, para que essa nao fosse molestada pelo avé enquanto os pais
trabalhavam. E visivel o gosto das antigas senhoras do bairro, em produzir
o artesanato de fuxicos ha tempos sem o merecido reconhecimento.
Menciono também a vontade do aluno Cardoso, no sentido de que os
integrantes do Conexdo Rabeca fossem reconhecidos pela comunidade
como musicos, e ndo apenas como integrantes de um projeto social.
Antes que esta pesquisa terminasse,, o Projeto Conexdo Felipe Camarao
deu inicio as atividades para o ano de 2011 com uma surpreendente
iniciativa: o “Encontro Rabeca e Rabequeiros” (Figura 25). Esse evento
teve a presencga de representantes de firmas patrocinadoras, entidades
governamentais, professores e associacdes do bairro, além de uma ampla
cobertura da midia local, incluindo os principais canais de televisdo da
capital potiguar e a presenca da Secretaria de Educa¢do do Estado do Rio
Grande do Norte.

Serd que a presenca de toda essa gente foi apenas politica? Essa
é uma pergunta que sera respondida ao longo da sustentabilidade do
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projeto. Mas, em principio demonstra a credibilidade que o projeto vem
adquirindo no decorrer de sua existéncia. Na programac¢ao do Encontro
Rabecas e Rabequeiros, o ponto principal que nos conduziu de volta a
campo foi a retomada da Luteria de Rabeca.

Conforme mencionado, a oficina vinha, ha algum tempo,
funcionando precariamente, devido a auséncia de professores efetivos
— uma questdo ainda ndo resolvida plenamente no projeto. Mesmo
para alunos com experiéncia incipiente, um curso de rabeca de quatro
meses, com carga hordria de 148 horas é significativo. Representa uma
vitdria para um projeto que depende de patrocinios efémeros e iniciativas
governamentais. Para a realiza¢do do Curso de luteria, foram contratados
os Professores Janildo Dantas, j4 mencionado, e o reconhecido luthier
Fabio Vanini®.

FIGURA 25 — Apresentagédo do Conex&o Rabeca no Encontro Rabecas e Rabequeiros na sede do Projeto. Margo. (2011)

49 Neto e filho de luthier, Fabio Vanini iniciou seus trabalhos com instrumentos musicais concomitantemente ao curso
técnico de Quimica, em 1992, quando construiu seu primeiro violdo. Posteriormente construiu violas caipiras e rabecas,
sendo que muitos desses instrumentos est&o, hoje, em algum lugar da Alemanha, Espanha ou EUA. Em 2000, formou-se
em Ciéncias Bioldgicas pela Unicamp, em Campinas, SP. Porém, antes de se formar, trancou por um ano o curso, tempo
este que lhe permitiu se matricular no curso de Musica Erudita, na mesma faculdade. Esse ano foi-lhe decisivo para
perceber que sua ligagdo com a musica ndo era como executante ou como compositor. Ainda antes de se decidir pela
luteria de violinos, durante 5 anos dedicou-se ao estudo do entalhe artistico e escultura em madeira, com énfase nos estilos
barroco e colonial sul-americano. Essa atividade |lhe conferiu alguma familiaridade com as ferramentas de corte manuais,
como os formdes e goivas, bem como conhecimento da marcenaria praticada por antigos mestres. Também o estudo da
estética o acompanhava sempre. Em 2006, por meio de uma bolsa de estudo frequentou o curso de luteria na Bottega di
Parma, em Parma, Itélia, sob a tutela do maestro Desiderio Quercetani. (STACCATO, 2011).
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Seguindo a programacao dos primeiros cinco dias do evento, foram
observadas as diferentes abordagens dos dois professores. Prof. Vanini
tem formacao de luteria na Italia*°, trabalha intensivamente com violinos e
outros instrumentos de arco. Janildo, por sua vez, é autodidata, intuitivo,
empirico, faz rabecas e violGes.

No decorrer das aulas, constatou-se que eram distintos os
procedimentos com os quais eles resolviam as dificuldades encontradas
pelos alunos. Ali estava claro que a montagem do tampo e do fundo de uma
rabeca era bem diferente para os dois instrutores. Obviamente, que isso é
um fato corriqueiro em se tratando de rabecas, mas esse procedimento
pode ser confuso para a alunos iniciantes em um curso dessa natureza.
Nesse caso especifico, ndo se tratava, apenas, de um procedimento, mas
de varios. Para fixar a barra harmonica ou fazer uma simples colagem, as
técnicas poderiam ser muito distintas. Asaulas conduzidas pelo prof. Vanini
foram muito significativas no que se refere ao conhecimento, seguranga,
manipulagdo e conservagao correta do ferramental. Eram constantes os
elogios dos alunos mencionando a importancia desses ensinamentos
ministrados pelo mestre (Figura 26, 27 e 28). Janildo, como ja foi dito,
é um luthier empirico, trabalha muito rapidamente e esta sempre em
busca de atalhos e solu¢Oes praticas na construcdo de suas rabecas. Isso
proporcionou aos alunos a satisfagdo de, em um breve periodo de 15
horas/aula, estarem de posse de algumas partes de suas rabecas que, ao
estilo Vanini de construcao, levaria certamente mais tempo. O periodo de
guatro meses do curso de luteria no Conexao Felipe Camardo estende-
se até julho, impossibilitando o acompanhamento completo do processo
de fabricacdo das rabecas para esta pesquisa. Assim, ndao sera possivel
constatar, descrever e avaliar os resultados finais do curso. Contudo é
possivel supor que serao os alunos do curso que, finalmente, fardo o elo
entre os conhecimentos distintos adquiridos dos mestres, discernindo qual
a técnica que melhor lhes convém. Constatou-se, também, a inexpressiva
participacdo dos alunos do Projeto, contabilizando o nimero total de doze
participantes efetivos. Havia, entre outros, um profissional da aviacdo
civil, dois militares aposentados, sendo um da marinha, um técnico em
mineracdo também aposentado, um engenheiro eletromecéanico, dois
adolescentes do projeto Conexao, e uma dona de casa. A lista prossegue.
Nenhum dos membros veteranos do grupo Conexao Rabeca se fez presente
durante o primeiro més de curso realizado no campo de pesquisa. Ainda foi

50 Bercgo da luteria violinistica.
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possivel observar a assiduidade dos doze alunos inscritos e a satisfacdo do
professor Vanini nesse curso — o que nao ocorreu no ano de fundagdo da
Luteria. Segundo ele, havia um contingente maior de alunos, quase todos
jovens, contudo o desinteresse e a evasao do curso foram bem elevados
logo nos primeiros dias. O professor Fabio Vanini também foi o responsavel
pela escolha do ferramental durante o periodo de instalagao da luteria.

FIGURA 27 — Alunos aplainam pranchas de madeira destinadas ao fundo e tampo das rabecas. (2011)
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FIGURA 28 — Rabeca manufaturada pelo professor Fabio Vanini — (2011)

O Conexdao estda sempre numa dindmica constante, os
acontecimentos vém e vdo muito rapidamente. O esforco e a energia
desprendida por aqueles que acreditam no projeto sdo notdveis. Os
obstaculos sdo muitos, mas os prazeres também.



-..-
i ......l.lrﬂ._ﬂ_.l_..-._.l.... L
e




77

0 CONSTRUTOR DE RABECAS:

DESCRICAO DO PROCESSO DE CONSTRUCAO DAS RABECAS DE JANILDO

Janildo Dantas do Nascimento é, sem duvida, o mais produtivo
construtor de rabecas do Rio Grande do Norte. Paraibano de nascimento,
ha muito tempo radicado em Natal, Janildo tem o seu atelier localizado
na Zona Norte da cidade. Eletricista especializado em consertos de
geladeiras e habil construtor de guitarras elétricas, comecou a profissdo
de luthier consertando violdes por mera curiosidade, “apanhando e no
sofrimento” declara. Ha dez anos, chegou as rabecas por meio de Damiao
Rodrigues de Araujo, um marceneiro potiguar habilidoso que, durante um
curto periodo, tentou fazer violinos, mas, segundo ele préprio, desistiu
porgue dava muito trabalho para o preco que se pagava - a madeira era
cara e dificil de conseguir. Entdo passou a produzir rabecas de muito
boa qualidade na cidade de Natal. Em meados desta década, Damiao
abandonou a fabricacdo de rabecas, passando a produzir amplificadores
para o mercado de lojas eletronicas no bairro do Alecrim®,

Ao ser indagado sobre o que seria preciso para fazer uma rabeca
de boa qualidade, Janildo respondeu que suas primeiras rabecas possuiam
um som muito ruim, sem volume. As pessoas ndo gostavam muito, e elas
ndo eram boas de afinacdo devido a precariedade das cravelhas, um
fato muito comum nas rabecas brasileiras®?, mas, depois, foi mexendo
nas madeiras: cedro, imbuia e freijo, até que chegou a bons resultados.
“[...] mas o segredo mesmo é deixar a espessura do tampo e do fundo
fininha. Ai rabeca fica perfeita, as minhas rabecas sdo muito consideradas
por ai” (comunicacdo verbal). Esse luthier atende a um novo mercado
consumidor: os compradores sdo novos rabequeiros, simpatizantes
da cultura popular, projetos musicais e pessoas que as compram para
decorar ambientes, afirma Janildo. “Aqui no Rio Grande do Norte, o
pessoal compra muito para decorar, € uma vergonha eu dizer isso. Agora
|4 em Recife compra-se muito para uma lojinha, de dois em dois meses eu
vendia cerca de trinta a quarenta rabecas para Recife, mas este ano deu

51 Conhecido bairro comercial da capital Potiguar.

52 Este fato pode ser constatado pelo uso crescente de microfinadores nas rabecas.
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uma parada” (comunicagdo verbal)®.

N3do é dificil imaginar que as ferramentas eletronicas utilizadas por
Janildo, possivelmente, ndo existiam no mundo isolado e sem eletricidade
dos antigos mestres rabequeiros-artesdos do Brasil.

Para o fabrico das suas rabecas-violino, as principais ferramentas
de Janildo sdo: as elétricas, furadeira, serra de bancada e tico-tico; e as
manuais, formao, grosa, lima, sargentinhos, alicate, martelo e paquimetro.
A rabeca de Janildo leva entre dois e trés dias para ficar pronta, e as
madeiras escolhidas podem ser: cedro, freijé ou imbuia®. Elas sdo coladas
com adesivo para unir madeiras a base de PVC, que ele conhece pela
marca Cascorez. A sua preferéncia por essa cola deve-se a propriedade
de ndo ser um adesivo maledvel e borrachudo depois de seco, portanto
nao funciona como abafador do som “ela endurece como vidro”, comenta
Janildo. O processo de colagem leva, aproximadamente, 24 horas. As
cravelhas de suas rabecas sao esculpidas em madeira de Imbuia. O arco
é composto de qualquer madeira e crina de nylon. O motivo dessa ultima
opcao é o baixo custo. Janildo denomina as partes das suas rabecas pelos
nomes: braco, voluta, espelho pestana, tampo da frente, tampo de tras,
estandarte, cravelha, botdo, e boca de efs. As barras harmonicas — Janildo
utiliza duas — possuem a funcdo de auxiliar a sustentacdo do tampo e
do fundo a pressdo de cinco quilos® exercida pelas cordas através do
cavalete, a fim de que ele ndo afunde.

A outra fungdo é abaular o tampo e o fundo®. O referido
procedimento é muito importante para esse luthier, visto que, segundo
ele, poupa-lhe tempo e madeira, além de contribuir para que possa
trabalhar com tampos e fundos muito delgados, embora os tornem muito
frageis. Esse fato foi constatado pelos alunos do projeto e mencionado
no capitulo anterior. Contudo Janildo alega ser essa uma das razdes que
justifica o bom som de suas rabecas. Grande parte das madeiras utilizadas
por Janildo vem do lixo, o seu atelier estd repleto de objetos encontrados
na rua e esta em constante mutacdo (Figura 29 e 31) — lembrando a obra
“Merzbau” do artista Kurt Schwitters (Figura 30), que nunca parava de

53  Entrevista realizada na Sede do Conex&o Felipe Camardo-RN em 28/09/2010.
54 Uma das rabecas que ilustra as fotos dos procedimentos de fabrico foi feita com pinho e jacaranda.

55 Esse é o peso suportado por uma rabeca com a afinagdo em quintas sol-ré-la-mi, tendo como referéncia o
la a 440 ciclos.

56 Nos violinos, esse processo é feito esculpindo-o.
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crescer a medida que o artista fixava os objetos de variadas formas que
trazia darua.

FIGURA 30 — Merzbaum de Kurt Schwiters
Fonte: THE DADA - (2010)
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Quando a demanda por rabecas se intensifica, ndo ha o menor
constrangimento de Janildo em usar parafusos para prender o braco das
suas rabecas com o objetivo de diminuir o tempo de trabalho.
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FIGURA 31 — Madeiras recolhidas no lixo e estocadas em seu atelier para fabricagdo de rabecas

Fazendo uma rabeca-violino

Os procedimentos mais marcantes na construcdo de uma rabeca-
violino de Janildo, segundo ele mesmo, sdo os seguintes:

e Cortar longitudinalmente uma prancha de madeira, retirando
tiras de cerca de quatro milimetros de espessura. Essa espessura
deve chegar a ser de quatro a dois milimetros para compor o
tampo o fundo e as faixas laterais do instrumento.

e As sobras desse corte sdo as faixas, aquecidas em um cilindro de
aco, cuja tampa é uma lata de extrato de tomate modificada. Em
seguida, sobre esse cilindro sao retorcidas as faixas laterais do
instrumento.

e Colar as laterais retorcidas em um molde. Esse molde é uma
adaptacdo dos moldes do luthier Damido, supracitado no
segundo capitulo.



e Colocar os cepos, dianteiro e traseiro, para a fixacdo das barras
harmonicas. Esse procedimento consiste em fixar dois pequenos
pedacos de madeira colados longitudinalmente no centro interno
do tampo e no fundo do instrumento, indo do cepo traseiro até
segundo cepo junto ao brago do instrumento. Nos violinos, essa
barra é Unica, funciona para amplia¢gdo dos sons graves e é colada
no lado do tampo esquerdo. Nas rabecas, parece ter sempre sua
funcao relacionada a sustentacdo do tampo.

e Colar o tampo e o fundo, entdo o corpo acustico da rabeca ficard
pronto sob a pressao de sargentinhos.

e O proximo procedimento consiste em fazer o braco do
instrumento, riscar, serrar e, em seguida, esculpir a voluta.

¢ Esculpir o espelho e cola-lo no brago.

¢ Fixar o brago no corpo acustico da rabeca e vazar os efs.
¢ Fazer as cravelhas.

e Esculpir o arco da rabeca e por a crina.

e Acabamento final.

¢ Rabeca pronta.

As figuras de 32 a 43 descrevem alguns dos procedimentos
mencionados acima.

FIGURA 32 — Detalhe do ferramental de Janildo. — 2010
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FIGURA 33 — Prancha de 4 mm de espessura retirada da prancha inicial

FIGURA 34 — Faixas laterais de 2 mm retiradas de outra prancha
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FIGURA 35 — Processo de retorcer as faixas laterais no cilindro aquecido

FIGURA 36 — Colocagao das faixas no molde
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FIGURA 37 — Fixagao da barra harmoénica

FIGURA 38 — Preparacéo do brago da rabeca
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FIGURA 39 — Preparacédo do espelho da rabeca

FIGURA 40 — Rabeca apos a retirada dos sargentinhos no processo de colagem
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FIGURA 41- Acabamento da rabeca
Fonte: Poliana Oliveira, 2010

FIGURA 42 — Acabamento do arco
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FiguraRA 43 — Tampo e cavalete de pinho. Faixas, fundo, espelho, cravelhas e estandarte de jacaranda57

As figuras de 33 a 39 sdo partes da sequéncia de construcdo da
mesma rabeca. Para a continuidade do procedimento de construcdo,
foram utilizadas imagens de mais duas rabecas (Figura 40, 41, 42 e 43). A
capacidade inventiva de Janildo e a rapidez com que trabalha, absorvendo
novas ideias, impressiona: apds terminar um rabecao de cocho que eu lhe
dera inacabado, com o formato lembrando as antigas Violas da Gamba,
o vi apontar para um molde novinho retirado do referido instrumento.
“Gostei deste modelinho, as minhas rabecas sdo muito parecidas com
violinos, vou fazer agora assim, deste jeito, mas o tamanho vai ser menor
para facilitar o rabequeiro tocar”.

As Rabecas de Fernando

Conheci o trabalho de Fernando Anténio de Souza nos ultimos
meses desta pesquisa. Motivado pela beleza de suas rabecas, resolvi
entdo acrescentar algumas informacdes adicionais sobre o mesmo neste
trabalho, que, seguramente, esta em sintonia com o que foi abordado até
o presente momento. Janildo e Fernando sdo, sem duvida, frutos da nova
geracdo de construtores de rabecas.

Quem, porventura, tenha visitado a décima terceira edicdo do
Saldo do Artesanato Paraibano, realizado em janeiro do corrente ano
(2011), é bem provavel que, ao transpor a pequena sala preta de boas

57  Esse Instrumento foi vendido ao projeto Conexao Felipe Camaréao.
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vindas, tenha se deparado com curiosos instrumentos de arco. Entre eles,
estava uma bela rabeca manufaturada por Fernando Antonio dos Santos
e Souza. Fernando foi, provavelmente, até aquela data, o mais recente
fabricante de rabecas da Paraiba. Havia fabricado aqueles instrumentos,
nos ultimos quatro meses, especialmente para o Saldo. Eram suas primeiras
rabecas. Fernando comecou a arte da luteria, em 1998, na FUNESC-PB.
Em entrevista no seu estande de exibicdo, Fernando mostra-se um tanto
decepcionado com o mercado de violinos e aposta nas rabecas. “Ndo faco
mais violinos agora, a madeira é cara e importada. Violino feito com madeira
nacional ndo é valorizado pelos musicos. Ja4 a rabeca é valorizada pela
madeira encontrada no local. O que valoriza a rabeca é a identidade local e
seus materiais regionais. As minhas rabecas sdo inspiradas em modelos de
instrumentos europeus medievais” (comunicacdo verbal)®.

O tempo gasto para Fernando fazer uma rabeca é de duas semanas.
Trabalhando com madeiras recicladas, algumas retiradas do lixo, sua técnica
foi adaptada da luteria violinistica. Segundo Fernando, as ferramentas
utilizadas sdo baratas e faceis de encontrar no mercado, ao contrario das
dispendiosas ferramentas da luteria violinistica classica. “O que mais me
atrai é a simplicidade e rusticidade da rabeca, mas a rabeca nao pode ser
malfeita, existem rabecas boas e rabecas ruins” (comunicagdo verbal)>° .

Fernando, que se considera amador, menciona que ainda ndo
tem parametros para medir a qualidade de suas rabecas, devido a sua
opgdo por esse emergente mercado ser recente. Contudo estd confiante
nas madeiras escolhidas e no seu bom senso; acredita que sua pesquisa
empirica o conduziu a conclusdes positivas no que se refere a construc¢ado de
suas rabecas. Esse mesmo empirismo o levou a padronizar o comprimento
de suas rabecas em 35 centimetros, e declara ser essa uma marca pessoal
para suas rabecas. “Minhas rabecas sdo padronizadas para ter a minha
identidade pelo tamanho” (comunicacdo verbal). Fernando constréi o
espelho de suas rabecas muito curto, para serem tangidas apenas na primeira
posi¢do. Todas as outras rabecas encontradas, nesta pesquisa, possuem o
espelho semelhante ao de um violino. Ou seja, longo. Esse detalhe é muito
pertinente e resulta do empirismo de Fernando, ja que os rabequeiros nao
saem da primeira posi¢do para tocar®®, consequentemente, utilizam menos

58  Entrevista realizada em Joao Pessoa em janeiro de 2011.
59  Entrevista realizada em Jodo Pessoa em janeiro de 2011.

60 Para que a mudanga de posigdes seja possivel, seria necessario que o rabequeiro tomasse a rabeca
como fazem os violinistas, segurando-a entre o queixo e ombro, ou entre as pernas como tocadores de Viola da
Gamba.
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A PERCEPCAO DA RABECA:

ESTUDO COMPARATIVO ENTRE A SONORIDADE DO VIOLINO E DA RABECA
UTILIZANDO A ESCALA VAS EM SITUACAO CONTROLADA

Sergio Veloso, conhecido como "Siba", rabequeiro pernambucano,
nos afirmou em entrevista: “A rabeca seria uma versao rude do violino
com critérios de constru¢do menos rigorosos, de sonoridade rude e
agressiva possui desequilibrios harmdénicos” (comunicacdo verbal)®2.
Ao seu ver, essas caracteristicas sonoras ndao constituem defeitos, mas
qualidades. “O violino tem um processo de aprendizado muito longo e
rigido, a rabeca tem mais flexibilidade e liberdade tanto no processo de
construcdo como no seu processo de aprendizado”. Indagado sobre a sua
opc¢do em tocar rabeca e nao violino, Siba afirma: “A mim, ndo agrada
a sonoridade adocicada do violino, gosto das contradi¢cbes sonoras da
rabeca, as rabecas tém ruidos que formam um timbre que muito me
agrada”.

O maestro Jorge Antunes®® presta o seguinte depoimento
“Imagine-se um violinista tocando uma rabeca e um rabequista tocando
um violino. Nessas situa¢des, ndo teriamos as mesmas sonoridades
resultantes daqueles casos habituais. A execucao da rabeca com vibrato,
imediatamente implicard sonoridade diferente daquela prépria da rabeca
tradicional. Mas, atendo-me ao tradicional, em que a rabeca é tocada
pelo rabequista, e o violino é tocado por um violinista, eu diria que os
timbres dos dois instrumentos sdo totalmente distintos. Sob o ponto de
vista acustico, as diferencas tém origem nos diferentes espectros sonoros:
a rabeca, em razdo de sua caixa harmonica, ndo responde bem a toda a
gama de harmonicos e transientes da corda vibrante. A caixa harménica
da rabeca ndo tem seu tracado, sua forma e seu volume compativeis
com a faixa de resposta das frequéncias das cordas. Sob o ponto de vista

62  Entrevista concedida por meio de Skype on line — 2010.

63 Doutor em Estética Musical pela Sorbone; Professoor Titular da UnB; Membro titular da Academia
Brasileira de Musica. Atualmente é Presidente da Sociedade Brasileira de Musica Eletroacustica e Pesquisador
1 do CNPq.
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da escuta, para qualificar as diferencas dos dois timbres, teriamos que,
como sempre, usar adjetivos. Diriamos, entdo, que o som da rabeca é
mais estridente e mais anasalado. Isso acontece na rabeca por causa da
verdadeira filtragem que a caixa harmodnica provoca no espectro sonoro.
O violino, diferentemente, tem sua caixa harmonica perfeitamente
projetada e construida de modo a ser bem ressonante a todo o espectro
sonoro das quatro cordas. A difusdo sonora do instrumento é, além
disso, maxima, gragas a cientifica estrutura complementada pela barra
harmonica e pela alma, pequena peca cilindrica que interliga o tampo e o
fundo” (Mensagem pessoal).

Esse capitulo mostra uma experiéncia de percepgao® e envolve
um violino, uma rabeca e estudantes do curso médio Técnico Integrado
de Geologia e Eletromecanica do Instituto Federal do Rio Grande do
Norte. O objetivo aqui é demonstrar como essas pessoas percebem o
som das quatro cordas soltas de uma rabeca e de um violino, utilizando-
se de adjetivos previamente colhidos de entrevistas com pessoas que
conheciam o som do violino e da rabeca mediante a pergunta: “Em sua
opinido, qual a diferenca entre a rabeca e o violino no que se refere ao
seu ‘timbre’, ou, em outras palavras, como vocé percebe ou distingue o
som de ambos?” O motivo de a comparacao ter sido feita com o violino,
deve-se ao fato de os dois instrumentos possuirem origens histéricas
semelhantes, como foi visto no primeiro capitulo. Muitas pessoas
confundem rabecas com violinos; a rabeca &, as vezes, vista como um
instrumento primitivo e rustico principalmente devido a sua aparéncia
mais artesanal que o violino, embora esse também seja construido a mao.
Esse experimento utiliza-se, apenas, do som das cordas soltas de ambos
os instrumentos. Os adjetivos qualificativos para os sons de ambos os
instrumentos foram fornecidos por pessoas comuns e musicos. Seguem,
primeiramente, respostas de alguns dos entrevistados de onde foram
extraidos os adjetivos para o experimento.

64  Experimento realizado em 27/09/2010 as 7h40min para a classe 2.202.1M e 27/10/2010 as 9h50min para
aclasse 2.302.M
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Entrevistas

Beto Brito (rebequeiro e poeta-PB): “A rabeca tem o som de carro
de boi, ela tem um som rustico, quando vocé a ouve ela ja lhe diz por que
veio. E um instrumento que tem um som caracteristico por sua prépria
rusticidade. Ela ndo é como o violino que tem uma sonoridade refinada.
A rabeca traduz o Nordeste. A viola de arco e o violino talvez traduzam
a Franga ou a Suica. A rabeca é Nordeste com o som de carro de boi”
(comunicacdo verbal)®.

Carlos Malta (musico e compositor e instrumentista-RJ):

Sinto a rabeca como um instrumento mais rustico do
que o violino [...] seu timbre ‘seja’ mais anasalado, mais
rico em médios e graves. Poderia fazer um paralelo
entre o pifano e a flauta transversa. Para mim, ambos
(rabeca e violino) sdo instrumentos riquissimos em
timbre, possibilidades para o desenvolvimento artistico
do musico e ilimitados no que se refere ao virtuosismo
que pode ser alcangado (MALTA, 2010).

Elomar (musico e compositor-BA):

A partir de entdo é sé imaginar-se a confec¢do de um
violino, grotesco de umburana e jacaranda, tangido
por arco com cordas do rabo na mula ruana crina de
frecha, em considerdvel diferenga sonora. Esta soa
fosco e fragil de cor melano, em confronto ao seu
modelo de sonoridade penetrante, vazada e de brilho
cortante (MELO, 2010).

Claudio da Rabeca (rabequeiro-PE):

Grosso modo posso dizer que a rabeca possui, na sua
maioria, um som mais cru, rustico, algumas puxando
pra timbres mais graves, outras mais agudas, de acordo
com sua afinagdo. Tudo isso devido ao corpo da rabeca,

65  Entrevista realizada em Jo&o Pessoa em 1°/06/2009.
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corda utilizada, arco e principalmente a ‘pegada’ do
rabequista ou rabequeiro (RABECA, 2010).

Angela Navarro (professora-PB):

Com relacdo a tua pergunta sobre a diferenca entre violino
e rabeca, eu ndo tenho muita certeza, mas me parece que a
rabeca é mais rouca, fanhosa e tremida. O violino é mais
cristalino, mais puro e talvez mais agudo [...] Tem prémio
pra quem acertar! (NAVARRO, 2009).

Wellington (luthier-PB): “A rabeca tem um som anasalado, para

dentro, ndo se propaga para fora. O violino tem som apurado, aveludado,
som nitido, se propaga longe no palco” (comunicac¢do verbal)®®.

Gilmar de Carvalho, (professor- CE):

66

Para mim é o mesmo instrumento. O que distingue um
do outro é o intérprete. Nao trabalho com a ideia de
que a rabeca é um violino tosco. Talvez porque tenho
acompanhado a ‘fabricagdo’ de muitas, em improvisados
ateliés de luterias espalhados pelo sertdo afora, considero
a rabeca um instrumento refinadissimo. A liberdade do
rabequeiro, o fato de ndo estar tdo submetido as normas
aos canones, da a ela uma expressdao mais rica e diversa
(CARVALHO, 2009).

Renata Rosa (rabequeira cantora e compositora-SP):

Normalmente o violino tem o timbre mais doce e a rabeca
o timbre mais aspero. Na rabeca normalmente sdo usadas
cordas de violdao de ago, de guitarra ou de bandolim. Os
arcos de crina mais aspera, menos homogénea, também
contribuem para essa caracteristica (ROSA, 2010).

Entrevista realizada em Jodo Pessoa em 02/09/2009.
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Procedimentos e experimentos

O experimento de percepc¢do, a seguir, demonstra a opinido
de 52 jovens entre 14 e 18 anos ao ouvirem (sem previamente tomar
conhecimento da origem das fontes sonoras) os sons das cordas soltas
dos dois instrumentos. Com isso, procurou-se evitar um conceito prévio
gue se poderia vir a ter a respeito da qualidade sonora da rabeca e do
violino. Utilizou-se uma rabeca-violino tipica com cordas de bandolim®
afinadas em Si-Mi-La-Ré do agudo para o grave e um violino. As afina¢des
mais baixas sdo largamente utilizadas por muitos rabequeiros, tais como:
Siba Veloso, Mestre Cicero, Claudio da Rabeca e Luiz Paixdo. O violino
construido com madeira de bordo, acero e ébano foi afinado com cordas
de fio interno sintético® e afinacdo classica, Mi-La-Ré-Sol (Figura 46).
As cordas foram tangidas para os dois instrumentos, uma apés outra do
grave para o agudo, com a arcada sempre descendente. Foi utilizado um
afinador eletrénico Austin HT-2005 para acertar a afinacdo de ambos os
instrumentos. A sequéncia para audicdo foi a seguinte: primeiro rabeca,
depois violino; em seguida, primeiro violino depois rabeca, sendo duas
execucdes consecutivas para cada conjunto de cordas, seguindo-se as
repeticdes em cada instrumento a vontade dos alunos até que nenhum
deles tivesse mais duvidas®.

Durante os procedimentos de preparagao, foi esclarecido
(inclusive escrito no questiondario) que, naquela experiéncia, ndo haveria
erros ou acertos, tratava-se, apenas, de um quadro demonstrativo. E
importante mencionar que esse experimento é um recorte, dentre muitas
possibilidades de abordagens, inserido no vasto e complexo campo que
é a percepc¢do sonora. Nao se pretende e nem seria possivel com apenas
esse experimento definir conceitos absolutos a esse respeito, ja que se
trata de um modo de abordagem do problema.

Sobre a complexidade da percep¢do do som, encontra-se no
trabalho de Juan G. Roeder Introdug¢do a Fisica e a Psicofisica da Musica
0 seguinte comentdrio: “Ao contrario da fisica cldssica, mas muito
semelhante a fisica quéntica, nunca se pode esperar que as previsoes
psicofisicas sejam exatas ou Unicas, apenas valores de probabilidade
podem ser estabelecidos” (ROEDER, 1998, p. 28).

67  Fabricante SG com revestimento em bronze. Cordas de bandolim s&o muito usuais entre rabequeiros.
68  Fabricante Pirastro com revestimento em aluminio.

69 Nao houve obrigatoriedade de preenchimento do questionario, o aluno poderia deixar em branco o item
que julgasse necessario. Contudo néo houve abstengdes.
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FIGURA 46 — Instrumentos utilizados no experimento. A esquerda, violino de autor desconhecido, a direita,
rabeca construida por Dami&o Araujo. — (2011)

Os participantes foram divididos em dois grupos para efeito de
melhor controle disciplinar durante os procedimentos do experimento: A,
composto por 22 alunos do curso Técnico Integrado de Eletromecanica e B,
composto por 31 alunos do curso Técnico Integrado de Geologia do IFRN.
Ambos receberam um questiondrio, contendo oito adjetivos colhidos de
entrevistados sobre a qualidade sonora dos sons de violinos e rabecas,
conforme exemplificado no item 6.1. Apds as devidas explicacGes sobre o
procedimento do experimento, o passo seguinte foi ouvir quantas vezes
fossem necessdérias e indicar em uma escala VAS (Visual Analogue Scale)™
de 10 centimetros de comprimento o grau de intensidade dos sons ouvidos
segundo as fontes: som 1 (rabeca oculta) e som 2 (violino oculto. Assim,
em uma escala de zero a dez, é possivel extrair valores numéricos obtendo-
se uma média e, através dela, foi possivel calcular o erro padrdo entre as
médias obtidas. A escala VAS pode ndo ser composta, inicialmente por
nuameros, apresenta-se, apenas, a intensidade “menos ou mais” para o
participante. Posteriormente esse valor é medido com uma régua no ponto
onde o participante faz a sua indicagdo de intensidade. A escala VAS é muito
utilizada em experimentos na psicologia para medir sensacdes dificeis de ser
avaliadas convencionalmente devido a subjetividade, como a dor. O exemplo
seguinte apresenta o modelo de questiondrio aplicado no experimento
(Figura 47) e, em seguida, os resultados, expostos em tabela demonstrativa
(Gréficol).

70 A escala visual analégica (VAS) é uma escala de resposta psicométrica que pode ser utilizada em questionarios.
E um instrumento de medigao para as caracteristicas subjetivas ou atitudes que n&o podem ser medidos diretamente. Os
entrevistados podem especificar o seu nivel de percepgéo, indicando uma posigdo ao longo de uma linha continua entre
dois pontos finais.
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Questionario
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FIGURA 47 — Questionario. Concebido por: Roderick Santos
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Grafico 1 — Resultado
Fonte: Nelson Toro, 2011

Resultados

Considerando as variagdes dentro da amostra colhida no
experimento e avariabilidade entre asamostras, foram calculados os erros-
padrdao da média em que estdo representados no graficol. O erro-padrao
indica uma medida de variabilidade entre asamostras de uma determinada
populacdo. Com base nas diferencas das condi¢cdes apresentadas neste
trabalho, observa-se que ndo ha sobreposicdo nos picos de cada uma
das amostras colhidas. Pode-se considerar que os participantes julgam
o som do violino como tendo caracteristicas distintas do som da rabeca
nos oito atributos mensurados no estudo, havendo uma preferéncia
pelos adjetivos “aspero”, “nasal”, “arranhado”, e “metalico” para o som
1 (rabeca oculta) e “suave”, “limpido”, “refinado” e “aveludado” para o
som 2 (violino oculto). Esse procedimento demonstrou que, através dos
sons das cordas soltas da rabeca, tracos da sua personalidade em relagao
ao outro som (lembrando que os ouvintes ndo sabiam qual a natureza
das fontes sonoras), ficaram em evidéncia. Aspectos de sua identidade
sonora ja podem ser evidenciados dentro do universo proposto, embora
ndo havendo ainda elementos socioculturais, agregados de modo efetivo,
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como a musica. Como ja explicitamos as delimitacGes frageis entre rabecas
e violinos, a abordagem perceptiva do experimento aqui apresentado é
parcial, pois o rabequeiro, tangendo um violino no seu contexto popular
interfere decisivamente na ideia coletiva de como um violino soa, e da
mesma forma uma rabeca tangida por um violinista. Em ambos os casos
existe possibilidade de aproximacao da sonoridade dos dois instrumentos,
mas essa seria entdo outra experiéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A origem da rabeca e sua trajetdria para a “Terra de Santa Cruz”
permanece incdgnita, bem como a ideia comum de que a rabeca, como
ela se apresenta no Brasil, seja pai dos violinos’. Chama-la de “violino
do povo”, como ja o fez Mdrio de Andrade, procede, mas também nao
responde completamente a questdao, embora casos como o de Osdrio
devam ter acontecido no processo de apropriacao de costumes das
classes abastados pelo povo. O que parece razodvel, como sugerido no
primeiro capitulo, é que ambos - a rabeca e o violino —tenham tido como
origem a rabeca europeia piriforme medieval, seguida das transformacoes
quinhentistas pelas quais o instrumento passou.

Percebeu-se como os elementos necessarios para uma
investigacao a respeito da identidade da rabeca sdo vastos e complexos. A
linha divisdria que separa o violino da rabeca é muito ténue, mas se alarga
a medida que separa os incluidos dos socialmente excluidos.

Do ponto de vista da percepg¢ao, o corpo dos instrumentos
avaliados e seus componentes atuam na qualidade do som de ambos,
gue é percebido pelo ouvinte em fun¢cdo do modo como o instrumentista
tange o instrumento. Verifica-se, também, que, em meio a diversidade
de rabecas existentes, é possivel identificar tipos comuns como as
rabecas-violinos e os violinos-rabecas. Novos rabequeiros, geralmente,
ndo constroem mais os seus instrumentos, abrindo caminhos para um
novo oficio: o de construtor de rabecas, que trabalha atendendo a uma
demanda mercantil.

A rabeca é vista pelo senso comum como um instrumento rustico.
Entre os instrumentos musicais, existem hierarquias de valor, também
encontradas em culturas dgrafas. Quando o impressionismo’? surgiu na
pintura, foi severamente criticado, e seus principais expoentes foram
chamados, pela critica da época, de preguicosos e incompetentes. A
palavra “impressionismo” teve, inicialmente, uma conotacdo pejorativa,

71  Essa afirmag&o é encontrada em textos da internet, citagbes de livros e entre o senso comum.

72 O Impressionismo, movimento artistico surgido na pintura na Franga do século XIX, criou uma nova visdo conceitual

da natureza utilizando pinceladas soltas.
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mas, alguns anos depois, o impressionismo com a sua pintura borrada,
foi reconhecido como uma das mais auténticas linhas de pintura que o
mundo ocidental ja conheceu.

Ao contrario do impressionismo, a rabeca sempre teve o seu
lugar e reconhecimento nas comunidades onde foi e é utilizada. Por
outro lado, para outras camadas mais ricas da sociedade, assim como
para académicos e musicos de escolas variadas, apenas nas duas ultimas
décadas, o instrumento vem despertando interesse mais efetivo.

O nome impressionismo, como tantos outros na
histéria da arte (como gdético ou maneirismo, por
exemplo) inicialmente teve um cunho pejorativo.
Foi um rétulo colocado ao trabalho de um grupo
de artistas que, de acordo com os criticos da época,
acreditavam na impressao do momento como algo tao
importante que se bastava por si mesa, dispensando
as técnicas tradicionais académicas. Esses artistas
realizaram inUmeras exposicGes em Paris entre
1874 e 1886, porém, sua aceitacdo pelo publico foi
lenta e sofrida, pela incompreensdo ao trabalho
realizado. Ridicularizados inicialmente pela critica
por ndo seguirem a tradigdo pictérica que vinha
sendo solidificada desde o renascimento, acabaram
por, paulatinamente, obter o respeito e aceitacdo de
suas “novas técnicas” por parte do publico. E, como
acontece em muitas ocasiOes, a critica foi a reboque
dos acontecimentos (IMPRESSIONISMO, 2010).

Esse paralelo com o impressionismo talvez ndo seja o mais
adequado. Sabe-se, porém, que muitas pessoas apreciam ouvir discos de
vinil devido ao ruido, enquanto outras adquirem objetos “rudimentares”,
atribuindo-lhes uma beleza singular: méveis, artesanatos e objetos
eletrénicos do passado. Janildo vende mais rabecas devido a sua
apresentagao, que ele mesmo chama rustica; Siba nao quer a “sonoridade
adocicada do violino” e, na sua musica, Beto Brito trocou a viola classica
pelo “som de carro de boi” da sua rabeca. Nem sempre palavras como
“rastico” e “arranhado” estdo imbuidas de cunho depreciativo. A
“borradeira” dos impressionistas foi necessaria para representar o mundo
de outra maneira. Tornando-se, assim, um modelo.
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A crescente escolarizacdo dos brasileiros nas camadas mais
afastadas da sociedade — sejam urbanas ou agrarias — e o esforco
constante para inclusdo social desses segmentos terdo, sem duvida,
um efeito decisivo na continuidade da tradicdo da rabeca. Quando um
grupo de Cavalo Marinho finda, a rabeca também se vai, mas se ele
renasce, ela reaparece junto. Vislumbrar um futuro para as rabecas, nos
grupos a que ela tradicionalmente serviu, constitui uma pergunta sem
resposta. O renascimento da rabeca, em meio as tendéncias musicais
da contemporaneidade, é uma realidade; a rabeca, assim como outros
instrumentos, vem conquistando a sua prépria linguagem em meio a
diversidade sonora legada pelo século anterior.

Espera-se que este trabalho de pesquisa possa ter contribuido
para avangar um pouco mais no vasto assunto que é a rabeca, a luz
da Etnomusicologia e das areas do conhecimento que auxiliaram na
investigacdo contida neste livro. Este estudo sobre a rabeca no Nordeste
ndo pretendeu ser, apenas, uma pesquisa comparativa, mas esclarecer,
discutir valores e sobretudo provocar indagag¢des. O conflito, como se

sabe, é imprescindivel para o avanco da ciéncia.
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SUPLEMENTO

Uma experiéncia nao formalizada: A rabeca é um instrumento ou uma
atitude?

Existem elementos imateriais que contribuem decisivamente para
gue uma rabeca adquira a sua identidade; esses elementos estao inseridos
na cultura. Nesse sentido, pode-se dizer que ela é a atitude de quem a
toca; essa abordagem certamente encontra respaldo nas ciéncias sociais
em campos do conhecimento como a semiologia, e a psicologia. Sdo as
rabecas realmente um instrumento ou uma atitude? O Professor Francisco
Gilmar Cavalcante de Carvalho. Doutor em Comunicacdo e Semidtica pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo e autor do Livro Rabecas do
Ceard, compartilha essa afirmacdo prestando o seguinte depoimento.

Para mim é o mesmo instrumento. O que distingue um do outro
é o intérprete. Nao trabalho com a ideia de que a rabeca é um violino
tosco. Talvez porque tenho acompanhado a ‘fabricacdo’ de muitas, em
improvisados ateliés de luterias espalhados pelo sertao afora, considero
a rabeca um instrumento refinadissimo. A liberdade do rabequeiro, o
fato de ndo estar tdo submetido as normas aos canones, da a ela uma
expressao mais rica e diversa. (CARVALHO, 2009)

Como jafoidito, umviolino, de fato pode ser facilmente confundido
com uma rabeca, e neste caso, ndo somente pela sua aparéncia similar,
mas quando ele agrega elementos simbdlicos e abstratos da cultura
popular. Durante a elaboracao deste trabalho colhi a musica “Na Chegada
desta Casa” no estudio de grava¢do do IFRN -— um tema conhecido
do Boi de Reis por estas bandas do Rio Grande do Norte — onde o Zé
da Rabeca executa a musica da mesma maneira em uma rabeca e logo
em seguida em um violino. A musica foi exposta para diversos ouvintes.
Surpreendentemente, ndo se sabia mais distinguir quem era rabeca e
guem era violino. Mesmo entre musicos e violinistas experimentados,
a duvida foi persistente, embora essa constatagdo empirica ndo tenha
sido submetida a uma investigacdo mais detalhada como o experimento
de percepc¢do no capitulo cinco. Esse fato resultou na aproximacdo do
timbre dos dois instrumentos. Por outro lado, é sabido que o uso da
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rabeca ndo se presta bem a certas formas musicais ja institucionalizadas,
como na execugao das pecas cldssicas. A viola e o violino precisam de um
comportamento quase padrdo do musico na execucdo das obras desse
género. Imaginemos a dificuldade que é montar uma orquestra de rabecas
sem uma padroniza¢do na afinacdo, tamanho dos instrumentos e postura
dos executantes. As rabecas ndo sdo concebidas para esse propdsito. Sua
técnica é subjetiva e ndo raramente intransferivel. Contudo existem grupos
de musica instrumental e mesmo erudito que experimentam a sonoridade
de rabecas em seu repertdrio, com parametros distintos do convencional.
O timbre das rabecas, provavelmente, estd mais proximo dos instrumentos
de corda que, hoje, servem ao que chamamos de musica antiga. Sdo
instrumentos que antecederam ou concomitantemente estiveram em
uso durante ascensao da luteria violinistica do alto renascimento. O que
se pretende sugerir, aqui, € que uma rabeca executada sozinha por um
violinista aproxime-se muito do som que atribuimos a um violino. Como
aconteceu com a execuc¢do de “Na Chegada desta Casa” com a rabeca de
Zé.

O mapa das rabecas

A informacdo sobre a rabeca brasileira vem aumentando,
consideravelmente, nos Ultimos anos. Embora as publicagdes académicas sobre
rabeca ndo sejam ainda abundantes, sdo notdrias as informacdes encontradas
na rede mundial de comunicacdo. Parte dessas informacdes ndo é fruto de
pesquisa no sentido cientifico da palavra mas do processo de transmissao
informal através do qual a tradicdo da rabeca se perpetuou. Encontram-se
também estudos de elaborag¢do académica disponibilizados em diferentes
formatos.

O mapa das rabecas, encontra-se no rabeca.org, é fruto de um
trabalho de pesquisa desenvolvido pelo professor lain David Mott”.

73  lain David Mott é Professor Visitante da Universidade de Brasilia (UnB). Doutorado na University of
Wollongong, Australia (2010) intitulado “Sound Installation and Self-listening”.
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Na verdade, trata-se de um banco de dados fornecendo
informacgdes sobre a rabeca brasileira, portuguesa, e o Rawé Guararani.
Com o objetivo de disseminar colecionar e preservar esses instrumentos,
o site fornece informacgGes histéricas, gravacoes, fotos, textos, partituras
e videos. Oportuniza o navegante a explorar cada instrumento na sua
regionalidade especifica, podendo o consultante participar com sugestdes
e fornecendo conteudos para o banco de dados. O site também conta com
uma valorosa bibliografia; a navegacdo é simples e objetiva. O mapa do
prof. David Mott é um exemplo de como o conhecimento sobre a rabeca
tem sido ao longo das duas Ultimas décadas se reorganizado, trazendo a
tona um conhecimento que jazia a margem dos estudos sobre a musica
brasileira.

Mapa e banco de dados da rabeca brasileira, portuguesa e o rawé guarani

Fonte: http://www.rabeca.org.



106

Quanto custa uma rabeca?

Ao tentar adquirir uma rabeca numa loja de musica convencional,
o comprador logo ird perceber que, dificilmente, encontrara algum
exemplaravenda. Rabecas ndofazem parte das mercadorias convencionais
de uma loja de instrumentos musicais. Para comprar uma rabeca deve-se
seguir outro caminho. Ndo é incomum encontrar esses instrumentos a
venda em feiras de artesanato que se formam no entorno dos festivais de
cultura popular. Na capital potiguar, ela pode ser encontrada em sebos
no centro da cidade, ponto de encontro de artistas populares e amantes
da arte do povo. Outra fonte é chegar até ao artesdao numa pesquisa
boca a boca, alguns possuem site na internet — contudo nao foram muitos
contabilizados nesta pesquisa. Também é possivel encontrar rabecas de
terceiros para vender na rede mundial de comunicagao.

Considerando os limites geograficos abordados neste livro, uma
rabeca tem o seu preco de mercado estimado entre R$150,00 a R$450,00.
Na loja virtual Mercado Livre, a margem foi de R$ 270,00 a RS 670,00 de
cinco ofertas encontradas, podendo ter o valor dividido em 12 parcelas. Ao
comprar uma rabeca para tocar, é aconselhdvel examinar o instrumento
antes de adquiri-lo, pois a resisténcia dos materiais, a qualidade do
acabamento, colagem e manuseio do instrumento sdao muito varidveis,
bem como a sua sonoridade. Mas se desejar ter uma rabeca na sala de
estar como objeto decorativo ndo haverd contraindicacdo. Contudo se o
comprador ainda assim ndo se der por satisfeito, sugere-se uma rabeca de
Pau d’arco’. “Madeira que cupim ndo réi”.”

74  Pau d'arco,(Tabebuia Longiflora) madeira nobre, resistente aos ataques de cupins de madeira-seca.

75 “Madeira que Cupim ndo Réi”, cangédo popular do compositor Capiba 1904-1997.
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Osoério e seu violino. Sdo Mamede — PB
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A introducdo da rabeca no Brasil & afribuida aos
poriugueses e espanhais. Sua arigem mais remota é
creditada & rabeca medieval e dela ao rabab arabe.
Isso ndo é um violino? se destina agueles que
procuram informagdes sobre esse cordofone popular,
seja para o deleite ou &mbito profissional. Resultado de
dois anos de pesquisa, este livro abarda cinco
diferentes aspectos do instrumento. Escrito em uma
linguagem clara e objetiva, certamente, agradara aos
dvidos leitores na busca por este fascinanie
instrumento.




